inconjoara-te cu Oameni Mai Buni Ca Tine si Vei Avea Succes! Daca vrei sa stii cat de mult succes vei avea in viata, uita-te la cat succes au cele 5 persoane din jurul tau cu care iti petreci cel mai mult timp Esti o medie a acelor oameni Suntem influentati foarte mult de oamenii din jurul nostru Anturajul este cel care ne determina succesul respectiv esecul Am inteles asta destul de tarziu, dar pe masura ce am inceput sa cunosc din ce in ce mai multi oameni extraordinari, pot spune cu mana pe inima ca nivelul meu a crescut exponential Atunci cand ai in jurul tau oameni faini, devii inevitabil un om mai fain! Atunci cand oamenii din jurul tau nu vor sa se dezvolte si sa devina mai buni, cand nu cred ca pot reusi si tot asa, inevitabil acele ganduri se vor extinde si asupra ta Gandeste-te la oamenii apropiati Daca maine te duci la ei si le spui ca ai o idee extraordinara care iti va putea aduce profit imens, doar ca este in acelasi timp si foarte riscanta, ce iti vor spune ei? Diferenta dintre un sfat de genul "Sunt sigur ca vei reusi! Ai grija pentru ca exista riscuri, dar o sa iasa pana la urma bine daca muncesti!" si unul de genul "Vai! Prea multe riscuri, mai bine iti vezi de treaba ta ca o sa pierzi totul!" este diferenta dintre succes si esec Oamenii care realizeaza lucruri extraordinare au in jurul lor oameni care ii incurajeaza, care ii ajuta sa se dezvolte Daca vrei sa fii o invingatoare, inconjoara-te de invingatori Acum nu spun sa nu mai vorbesti cu prietenii tai cei mai vechi doar pentru ca poate nu au aceeasi ambitie ca tine Nu, in niciun caz, oamenii aceia sunt importanti pentru tine si asta este foarte bine Tot ce spun este sa iti diversifici cunostintele, sa cauti oameni care au reusit in domeniile in care iti propui si tu sa reusesti si sa inveti de la ei Daca vrei sa inveti sa scrii texte de vanzare mai bune, incepe sa urmaresti copywriteri, incepe sa socializezi cu ei, pune-le intrebari, iesi la o bere cu ei si vezi ce poti invata si asa se nasc noi prietenii si proiecte si va ajutati unii pe altii sa cresteti si va dezvoltati si tot asa Asta nu inseamna ca nu poti sa iesi in fiecare saptamana la bere cu fostii colegi de generala sau etc, dar focusul tau trebuie sa fie mai larg Petrece-ti timpul in compania oamenilor de la care ai ce sa inveti inconjoara-te de oameni pozitivi, oameni care cred in ei si in succesul lor si care sunt in permanenta intr-o efervescenta a dezvoltarii Cand am inceput sa urmaresc si sa iau contactul cu astfel de oamenii, intreaga mea existenta s-a schimbat si plin de energia transmisa de ei, m-am intors catre prietenii mei cei mai vechi si i-am motivat si pe ei Nu am renuntat la prietenii mei mai vechi, ba chiar dimpotriva, ii motivez ca sa ajungem impreuna la cele mai inalte niveluri ale succesului Este ca o avalansa, iar totul a pornit de la o schimbare de focus in loc sa fugi de oamenii extraordinari sau sa ii invidiezi, sfatul meu este sa te duci la ei, sa interactionezi cu ei, sa inveti cat de multe poti stiu ca tendinta este cateodata sa crezi ca nu isi merita succesul, sau sa crezi ca diferite circumstante fericite i-au adus acolo Dar asta este o mentalitate foarte paguboasa Am facut si eu asta multi ani, m-am uitat la cei care aveau succes cu ura, cu invidie in momentul in care am inteles ca toate aceste sentimente veneau doar din nesiguranta si din frica de esec, am ales sa ma transform radical Acum cand vad pe cineva care are succes, simt doar bucurie si dorinta de a ma duce la acel om si a ii spune Bravo! Succesul este pozitiv si nimic nu mi se pare mai frumos decat sa recunosc succesul unui om si sa ii transmit aprecierea mea Dupa care, daca acel om este dispus, sa invat de la el si sa cresc impreuna cu el, fiind recunoscator pe tot parcursul procesului ca am ocazia sa fac asta Probabil ca acum te intrebi concret ce poti sa faci pentru a iti schimba acest mindset, cum poti incepe sa ii apreciezi pe cei care au succes si sa inveti de la ei Exista un exercitiu pentru asta pe care il poti face in fiecare dimineata Astfel, imediat dupa ce te-ai trezit, vreau sa te asezi undeva confortabil Poate fi pe un scaun, un fotoliu, poate chiar pe marginea patului daca preferi asa Urmatorul pas este sa inchizi ochii si sa te gandesti la oamenii faini din viata ta, la oamenii extraordinari care te-au ajutat, te-au invatat ceva sau pur si simplu care iti fac existenta mai fericita Sau poti sa te gandesti la oameni pe care ii cunosti de la distanta dar care iti fac viata mai buna prin produsele lor, prin cursurile lor si tot asa Pur si simplu gandeste-te la oamenii care aduc ceva pozitiv in viata ta si vizualizeaza-i Tot ce mai trebuie acum sa faci este sa spui un multumesc sincer catre Univers Sa fii recunoscatoare ca ai avut ocazia sa ii intalnesti pe acei oameni si ca ai ocazia sa ii ai in viata ta Atat, nu trebuie sa vorbesti sau sa spui ceva, pur si simplu sa simti o stare de recunostinta pentru simplul fapt ca acei oameni exista in viata ta Lasa acest sentiment sa te invaluie si stai cateva minute si gandeste-te la oamenii pozitivi din viata ta Este tot ceea ce trebuie sa faci Apoi incepe-ti ziua in mod normal si vei vedea cum, fara sa iti dai seama, daca faci constant acest exercitiu, el va deveni noul tau mindset Te vei surprinde apreciind mult mai mult lucrurile frumoase pe care le fac oamenii din jurul tau, le vei observa pe cele extraordinare si iti vei dori sa inveti si sa te dezvolti Vei vrea sa faci si tu parte din calatorie in loc sa fii un simplu spectator! Fii recunoscatoare si asa vei putea sa cresti cu adevarat! David cel mai important din sculptura fiorentina rinascimentala este fara nici un dubiu cel al lui Michelangelo, dar mai exista si altele de David care nu produc invidie nici macar unui anonim in particular Donatello a realizat nu doar unul,ci doi David, unul in bronz si unul in marmura, conservate in interiorul Muzeului NationalBargello din Firenze Cu aceasta ocazie vrem sa va vorbim un pic de David bronzeo, cunoscut si ca premiu al lui David di Donatello, prestigios recunoscut cinematografic italian Sculptura a fost dealizata de Donatello in 1440, probabil pentru curtea palatului Medici, masura 158 cm si are un diametru maxim de 51 cm in 1495, in timp ce era prins a doua oara Medici, statuia a fost trasa de multime si dusa la Palazzo Vecchio, ca simbol al libertatii republicane David a fost readus mai apoi la familia medicee in 1555 cu Cosimo i Statuia amesteca in ea eroul biblic David si dumnezeu Mercurio Are capul lui Golia la picioare si spada dar si aliati lui Mercurio, ce a decapitat Argo Panoptes, gigantul pastor cu o suta de ochi David este rafigurat in picioare cu o palarie iar in in varf o gfirlanda de dafin,parul lung si desfacut peste fata,aplecat in fata De o parte ciorapi ce ajung pana la genunchi,corpul nud si vivace ale unui tanar Pozitia este mandra si dezinvolta in acelasi timp in mana tine spada si piatra cu care a lovit rivalul interpretarea data aici de Donatello a figurei umane este particular rafinata, corpul tanarului este rafigurat in toata perfectiunea sa si puterea ,dar care loveste in particular razboiul psicologic, ategiamentul unui tipic adolescent cu aer de superioritate,stiind ca a indeplinit o "bravata", fata ascunsa si o expresie intre satisfacut si melancolic in expozitie la Muzeul Bargello, langa originalul restaurat,gasim o replica identica cu originalul,reprodusa cu mai mult auriu decat originalul ce nu se mai vede fiind pierduta in timp Practica exorcismului in traditia crestina Ne-am obisnuit sa privim experientele din pragul mortii drept fenomene paranormale care se intampla in cazuri speciale, extrem de rare, si carora cu greu le putem gasi o explicatie Nu realizam ca sunt atat de comune si de des intalnite incat au intrat practic in vocabularul nostru de zi cu zi Expresii ca "intreaga viata mi-a trecut prin fata ochilor" sau "nu te indrepta spre lumina" au devenit deja de notorietate Ce anume insa reprezinta aceste fenomene? Sunt experiente spirituale? Halucinatii? Modificari chimice la nivel cerebral in momentul mortii? Sau sunt ele dovada clara a existentei vietii de dupa moarte? intunericul, tunelul si lumina "Ati auzit probabil, de multe ori, ca moartea este o experienta terifianta Sa nu credeti asta! Moartea este cea mai dulce, tandra si senzuala senzatie pe care am trait-o vreodata Moartea vine deghizata intr-un prieten foarte foarte bun Este usor sa mori Ca sa traiesti, insa, trebuie sa lupti" - Edward V Rickenbacker, pilot din timpul Primului Razboi Mondial, care a fost la un pas de moarte dupa ce avionul sau a fost doborat de inamici in 1975, Dr Raymond Moody lansa pentru prima data o ipoteza tulburatoare, cea a existentei unui set de experiente comune tuturor persoanelor care s-au aflat in pragul mortii Cartea sa, "Viata de dupa viata", s-a dovedit un succes de proportii si a impamantenit, atat in mediul stiintific cat si in viata de zi cu zi, notiunile tunelului intunecat, a luminii, a senzatiilor de parasire a corpului si toate celelalte experiente care insotesc momentul mortii Nu va ganditi insa ca astfel de fenomene au inceput cu Dr Moody in realitate, ele sunt cunoscute de cand lumea Platon, in celebra sa "Republica", din anul 360 i Hr , povesteste experienta unui soldat pe nume Er, dupa ce acesta a fost ucis intr-o lupta Er descrie momentul in care spiritul ii paraseste trupul, pentru ca apoi sa fie judecat alaturi de sufletele altor persoane decedate si, intr-un final, sa vada un loc minunat paradisul Succesul inregistrat de tratatul medical al lui Raymond Moody a dus ca in 1978, la numai trei ani dupa lansarea cartii, sa ia nastere international Association for Near-Death Studies (iANDS), o asociatia ce trebuia sa largeasca in mod considerabil aria cercetarilor in domeniu Astazi, aceeasi asociatie se bucura de ajutorul unora dintre cei mai prestigiosi medici, specialisti si oameni de stiinta Daca la inceput, in mediul stiintific, problema experientelor din pragul mortii a fost privita cu scepticism, in prezent nu mai exista niciun dubiu cu privire la autenticitatea lor, adevarata provocare a oamenilor de stiinta fiind elucidarea originilor acestora Nu mai departe de anul trecut, mai precis in septembrie 2008, experti din 25 de spitale din Marea Britanie si SUA, coordonati de specialistii Universitatii Southampton, au anuntat ca au demarat un proiect amplu, care va dura trei ani si care va include observatii atente pe 1 500 de pacienti Scopul? Aflarea unei explicatii plauzibile privind experientele din pragul mortii Studiile efectuate inca din 1980 au aratat o realitate socanta Peste 15% dintre cetatenii americani au trait astfel de senzatii in Germania, numai 4%, dar daca raportam acest procent la populatia de peste 82 de milioane de locuitori a tarii, numarul celor care au trecut prin experienta mortii iminente este unul extrem de mare Despre ce fel de experiente vorbim insa? intr-o lista a trairilor paranormale de acest gen, specialistii au enumerat nu mai putin de opt stari corelate, desi extrem de putini oameni ajung sa le traiasca pe absolut toate Sentimentul de liniste - Prima senzatie pe care o au cei aflati in pragul mortii, este cea de pace interioara, de liniste sufleteasca, acceptarea mortii si confortul fizic si emotional Uneori, aceasta stare poate fi precedata de un zgomot extrem de neplacut Lumina intensa si pura - Cateodata, aceasta lumina intensa ( deloc dureroasa) pare sa umple camera in care se afla subiectul in alte cazuri, pacientii mentioneaza o lumina neobisnuita, care pare sa vina dintr-un colt al camerei, si pe care o asociaza cu Dumnezeu sau cu Paradisul Parasirea propriului corp - Cel de al treilea pas este cel in care persoana in cauza simte ca isi paraseste propriul corp Exista numeroase mentiuni in care pacientii sustin ca levitau si ca puteau vedea si auzi persoanele din jurul lor, la fel de bine cum isi puteau vedea trupul inert Uneori, "spiritul" poate zbura in afara camerei, catre cer sau catre ceea ce pare a fi Raiul intrarea in alte dimensiuni - indiferent de orientarile religioase ale celui afectat, exista aceleasi mentiuni cu privire la natura locului in care "spiritul" poate ajunge in marea majoritate a cazurilor, cei aflati in pragul mortii vorbesc de Rai, desi exista si situatii in care oamenii vorbesc de locuri reci, intunecoase, si de voci disperate care se aud in jurul lor, o imagine pe care nu au putut sa o asocieze decat cu infernul Entitati luminoase - Una dintre cele mai intalnite si ma des relatate experiente este cea a entitatilor luminoase care insotesc sufletul celui aflat in pragul mortii Majoritatea relatarilor fac referire la un glob de lumina, a carui voce este calda si prietenoasa Acesta este perceput ca Dumnezeu, un inger, un sfant sau chiar o persoana apropiata care a decedat Tunelul - La fel de cunoscuta este si prezenta tunelului intunecat, pe care spiritul este nevoit sa il traverseze in unele relatari, la capatul acestuia se afla o lumina, in timp ce altele sustin ca singura sursa de lumina este cea a entitatii care insoteste sufletul celui aflat in pragul mortii in tunel este mentionata prezenta a numeroase alte spirite, unele ratacite, in timp ce altele isi urmeaza drumul catre aceeasi sursa de lumina Comunicarea cu spiritele - inainte ca experienta sa ia sfarsit, pacientii afirma ca au comunicat cu o alta entitate Aceasta a fost descrisa sub forma unei puternice voci masculine, care ii spune celui afectat ca inca nu a sosit timpul sau si ca trebuie sa se intoarca Unii subiecti pretind ca li s-a dat posibilitatea alegerii intre lumina divina si intoarcerea in propriul corp, in timp ce altii sustin ca li s-a ordonat, pur si simplu sa se intoarca Vizualizarea propriei vieti - Aceasta experienta mai este numita si "vederea panoramica a vietii" si poate fi intalnita atat la inceputul starii propriu-zise cat si la finele trairilor paranormale Modul in care ea se produce difera de la persoana la persoana Daca unii pacientii sustin ca imaginile erau extrem de detaliate, altii sustin ca au vazut doar franturi din propria viata Subiectii aud uneori voci apropiate care le judeca faptele Asa cum mentionam si mai devreme, aceste opt experiente ajung doar rareori sa fie traite in totalitate Unele dintre ele, asa cum este senzatia de parasire a propriului corp, pot fi percepute in situatii care nu au nimic de a face cu experientele din pragul mortii in acelasi timp, trairile difera la o persoana la alta, relatarile care sa se incadreze exact in tiparul de mai sus fiind extrem de putine Teorii supranaturale Este evident ca teoriile care incearca explicarea experientelor din pragul mortii intra inevitabil intr-una din cele doua categorii: stiintifice sau supranaturale Ambele variante pot fi acceptate la fel de bine cum pot fi si combatute important insa de mentionat este ca teoriile supranaturale au la baza substratul cultural si religios al celor implicati Sa urmarim insa cateva dintre acestea Cea mai simpla explicatie este aceea ca subiectii care experimenteaza senzatiile de mai sus isi amintesc, de fapt, ceea ce se intampla cu propria lor constiinta dupa parasirea corpului Mai exact, atunci cand sunt pe moarte, oamenii isi simt sufletul disociat de trup si incep sa perceapa stari si trairi pe care nu le-ar putea percepe in mod normal Sufletul merge pana la granita dintre lumea noastra si cea a mortilor, de obicei reprezentata prin acel tunel Odata ajuns, spiritul intalneste sufletele altor decedati si chiar o entitate divina, asociata uneori chiar cu Dumnezeu Pacientului, sau spiritului acestuia, i se prezinta cealalta lume, Raiul sau iadul, dupa care este trimis inapoi in propriul corp Credinta in proiectiile astrale leaga experientele din pragul mortii cu alte forme de parasire ale propriului corp in cazul de fata, eul astral se elibereaza spontan de trup si calatoreste liber catre alte dimensiuni Ceea ce ii socheaza pe oamenii de stiinta este dovada irefutabila a acestor parasiri ale corpului Exista numeroase marturii despre persoane inconstiente sau aflate in moarte clinica care, atunci cand si-au revenit, au dat detalii uluitoare despre procedurile medicale care s-au efectuat asupra lor sau despre persoanele prezente in apropiere Si mai uluitoare sunt declaratiile unor persoane oarbe care au identificat cu precizie culorile hainelor celor care s-au aflat in camera de spital, in preajma lor fan paranormal Pagina de pornire alchimie astrologie bioenergie demoni discutii,probleme,idei si paranormal energetica exorcismul moartea moartea in diferite mitologii poltergeist psihokinezie reincarnarea telekinezie Sitemap moartea in diferite mitologii Egiptul Antic Marea Piramida din Gizeh intr-o fotografie din secolul al XiX-lea Piramidele egiptene erau scarile catre cer, prin care faraonii aspirau la nemurire in mitologia egipteana, exista viata dupa moarte, dar aceasta este conditionata doar de reunirea dupa deces a celor trei elemente esentiale fiintei umane Aceste elemente sunt corpul, ba-ul (sufletul) si ka-ul (vitalitatea) Conform legendei, zeul berbec Khnum modeleaza fiecare om inainte de nastere, pe roata lui de olar El acorda fiecaruia trup, energie vitala (ka) si suflet (ba) Ba-ul si ka-ul sunt invizibile in timpul vietii si formeaza cu trupul un tot Dupa moarte insa, sufletul (ba-ul) isi ia zborul, avand infatisarea unei pasari cu cap de om Vitalitatea (ka-ul) se materializeaza in doua brate ce se ridica deasupra capului, ca o scufie pe statuia mortului Corpul, in conditii normale se descompune Daca este lasat ca acest fenomen sa se intample, omul nu va mai beneficia de viata dupa moarte, deoarece nu mai detine cele trei elemente esentiale ale fiintei De aceea, pentru a pastra trupul, egiptenii au dezvoltat tehnica imbalsamarii mumiilor, pe care conform legendei, a folosit-o pentru prima oara Anubis pentru Osiris Astfel, dupa moarte, regii, reginele, oamenii bogati, vizirii beneficiaza de imbalsamare, singura tehnica de a infrunta moartea Ei sunt imbalsamati si infasurati cu fasii de panza sub care se pun amulete pe care sunt scrise rugaciuni, formule magice, etc Sunt asezati in sarcofage de lemn sau din metale pretioase, cu sculpturi si picturi, iar impreuna cu ei este asezata o parte din averea lor pe care o vor duce pe taramul celalalt Sarcofagele sunt asezate in morminte specific egiptene, cum ar fi piramidele, simboluri ale perfectiunii si ale inaltarii inspre cer De aceste piramide benficiau doar marii regi, cele mai mari constructii de acest tip fiind cele ale faraonilor Keops, Kefren si Mikerinos Mortul nu ramane in mormantul sau Zeita isis sau zeul Anubis i se infatiseaza si il conduce inspre lumea mortilor Mortul se urca in barca lui Atum (Ra) si este dus la Osiris pentru a fi judecat Zeita Maat este cea care pazeste balanta sufletelor, in care este cantarita inima mortului Pe un talger al balantei se punea inima mortului, iar pe celalalt era pusa pana fermecata a zeitei Maat, pana care nu mintea niciodata Pentru vechii egipteni, inima era lacasul inteligentei Daca inima era grea, insemna ca ea era plina de pacate, si era inghitita de un monstru cu cap de crocodil, coama de leu si corp de hipopotam Astfel, pentru mort, nu mai putea exista viata eterna Daca balanta ramane in echilibru, inseamna ca inima nu a pacatuit foarte mult, de aceea Osiris accepta sa ofere viata vesnica mortului Thot noteaza toate hotararile acestui zeu pe tablitele lui, dupa care mortul poate sa traiasca vesnic alaturi de Osiris [modifica] Orientul Mijlociu in Orientul Mijlociu exista credinta ca mortii sunt inca vii, moartea insemnand doar o separare a sufletului de trup Conceptia aceasta nu este prezenta insa si in epopeea lui Ghilgames, unde eroul principal plange dupa moartea lui Enkidu, prietenul sau in mitologia persana, dupa moarte omul se divide in trup si suflet Trupul este considerat dupa moarte impur, este vazut ca o parte materiala a fiintei umane, de care nu mai este nevoie dupa moarte Vechii persi nu isi ingropau mortii si nici nu ii incinerau, deoarece pentru ei focul si pamantul erau elemente sacre si nu trebuiau pangarite de trupul defunctului De aceea, mortii erau dusi in asa-zisele "turnuri ale tacerii" Soarta sufletului uman era hotarata de faptele facute in timpul vietii Oamenii rai sunt sfasiati in intregime de demoni, conform profetiilor lui Zarathustra Se spune ca demonul Vizaresa se arata in zorii celei de-a treia nopti si duce sufletul legat al omului rau la demoni Sufletele celor drepti sunt duse de Vohu Manah intr-o lume lipsita de pericole, in Paradis, loc unde se ajunge numai prin trecera podului Chinvat, pazit de Rasnaw Sufletul omului va ajunge astfel sa traiasca alaturi de Ahura Mazda si de zeii Amesha Spentas, in Casa Cantecului [modifica] Religia islamica in Coran se spune ca "fiecare suflet va gusta moartea" si ca fuga de moarte este inutila Musulmanii cred ca moartea vine ca o amorteala ("sakra"), pe care nu o poti invinge Odata ce un om este mort si ingropat, perioada pana la inviere i se va parea scurta inaintea mortii, este necesar ca o ruda sau un prieten sa stea de veghe la crestetul muribundului si sa ii repete: "Nu exista alt zeu in afara de Allah", pana cand muribundul va incepe sa repete aceste cuvinte Motivul acestui ritual este ca, atunci cand mortul este ingropat, va fi vizitat de doi mesageri ai lui Allah, cu chipuri inspaimantatoare, Nakir si Munkar, care il vor intreba cine este zeul lui Mortul va trebui sa raspunda "Nu exista alt zeu in afara de Allah" pentru a fi lasat in pace pana la inviere Ca si la persani, moartea inseamna o despartire a sufletului de trup Se spune ca atunci cand un om este pe moarte el il vede pe Azrial, ingerul mortii, care ii trage sufletul afara din trup, prin gura, fara greutate si fara durere, dat fiind ca sufletul bun este pregatit pentru acest fenomen Azrial va da sufletul omului altor doi ingeri albi, care il vor duce in primul cer, cea mai joasa regiune a cerurilor Sufletul va parcurge succesiv cele sapte ceruri, ajungand apoi alaturi de Allah [modifica] Religia budista Religia budista sustine faptul ca omul este captiv unui ciclu infinit moarte-renastere in functie de karma acumulata in timpul vietii Asadar, pentru budisti exista mai multe vieti, iar moartea nu este decat o etapa de trecere intre ele Faptele bune sau rele savarsite de ei intr-o viata anterioara, constituie karma ce se oglindeste in starea materiala si virtutile vietii actuale Budistii cred in reincarnare, cred ca trupul nu constituie decat vasul in care se dezvolta samanta sufletului in filosofia indiana ciclul nesfarsit viata-moarte poarta numele "samsara" [modifica] Dacii Conform lui Herodot, parintele istoriei, geto-dacii se credeau nemuritori Pentru ei moartea nu era decat o cale de a merge la zeul lor suprem Zamolxes, zeu subpamantean al vegetatiei si al fertilitatii De aceea, moartea unui dac insemna pentru ei un prilej de bucurie, o sarbatoare Dacii practica incineratia pentru mortii lor Peste mormintele nobililor tarabostes si ale capeteniilor se ridicau uneori tumuli Moartea era pentru daci si un mod de comunicare cu zeul lor Ei sacrificau la fiecare cinci ani un tanar geto-dac, dupa cum spune Herodot Acesta avea rolul de a fi solul oamenilor catre Zamolxes, lui incredintandu-i-se inaintea ritualului de sacrificiu cererile, rugamintile, problemele celorlalti [modifica] Galii si celtii Nici poporul galilor nu se temea de moarte Diodor din Sicilia spune in lucrarea sa "Biblioteca istorica": "Ei nu se feresc de moarte S-a inradacinat la ei credinta pe care o avea Pitagora despre nemurirea sufletului omenesc care, dupa un numar anumit de ani, ar intra intr-un alt trup si ar incepe o noua viata " Ca si dacii, galii sacrifica barbati cand vor sa afle raspunsuri la intrebari privitoare la evenimente din viitor ii infig sabia in piept, deasupra diafragmei, celui destinat sacrificiului si prorocesc ce se va intampla dupa modul in care cade victima Druizii aveau, de asemenea, o doctrina completa in ceea ce priveste nemurirea, aveau o morala, o viziune generala despre lume, o mitologie, stiau rituale si rituri funerare adecvate Ei considerau ca moartea nu este decat o stramutare si ca viata continua prin intermediul reincarnarilor Celtii credeau, la fel ca galii in reincarnare Ei considerau ca din fiecare viata traita de un om se invata cate ceva, iar in urma unei succesiuni de vieti, sufletul atinge cunoasterea suprema si se intoarce la divinitate in timpul mortii, sufletele isi petrec timpul aprofundand lectiile invatate in vietile lor si asteapta o urmatoarea viata in care sa invete noi lectii Celtii aveau chiar o sarbatoare in care comemorau mortii Ea avea loc la data de 1 noiembrie, prima zi a anului celtic si ii era dedicata lui Samhain, zeul mortilor Se credea ca in acea zi, sufletele celor morti se intorc printre cei vii, odata cu venirea serii Ritualurile celtice de atunci includeau costumarea participantilor si sacrificarea animalelor prin ardere Din aceasta sarbatoare a evoluat mai tarziu Halloween-ul [modifica] Popoarele germanice si scandinave in mitologia nordica, moartea era vazuta ca un eveniment tragic, prin care omul se desparte pentru totdeauna de Midgard, lumea celor vii Zeii nordici, spre deosebire de zeii altor mitologii nu erau nemuritori, ci isi castigau aceasta atributie mancand merele fermecate ale idunnei Aceste mere le ofereau tinerete vesnica, dar nu ii faceau invincibili Lumea mortilor nu era unitara pentru nordici asa cum era la daci sau la celti Exista un taram in ceruri, un loc edenic pentru cei care mureau vitejeste in lupte, de aceea nordicii urmareau sa aiba o moarte eroica Acest loc se numea Valhalla, iar mortii erau escortati pana aici de walkirii Un alt taram era condus de zeita Hel, se numea Helheim si era destinat celor rapusi de boala sau de batranete Mai exista un taram pentru cei inecati, era guvernat de zeita Ran si se afla pe fundul oceanului [modifica] Grecii antici Daca in multe culturi si mitologii gasim o divizare a lumii in doua, Paradis si iad, in mitologia greaca, taramul mortilor este unul singur, condus de zeul Hades Era un taram subpamantean strabatut de cinci rauri: Acheron, raul tristetii, Cocytus, raul lamentarii, Lethe, raul uitarii, Phlegethon, raul focului si Styx, raul urii Grecii aveau asadar o perceptie pesimista asupra mortii in unele legende taramul mortilor se divide si apar structuri separate ca Tartar-ul, taramul damnatilor si Campiile Elizee, taramul eroilor Lumea mortilor era bine delimitata de lumea celor vii, patrunderea unui om viu pe taramul lui Hades fiind aproape imposibila Acest lucru s-a realizat insa, de cateva ori prin intermediul lui Heracles, dar si al lui Orfeu Lumea mortilor era despartita de cealalta lume prin raul Styx, legatura fiind facuta printr-o barca condusa de Charon Grecii ingropau cateva monede impreuna cu defunctul pentru a avea cu ce sa il plateasca pe Charon, altfel mortul ramanea un an intreg pe mal Cainele cu trei capete, Cerber, eriniile, spirite feminine ale razbunarii, kerele entitati ale mortii si ale distrugerii realizau apararea tinutului mortilor de intrusi Zeul grec al mortii era Thanatos, era fratele lui Hipnos si aparea deseori inaripat El apartinea generatiei preolimpiene si nu tinea seama de puterile celorlalti zei, ci indeplinea totul dupa bunul plac Literatura elenilor nu ofera o imagine unitara a lumii de apoi Desi ideea existentei sufletului sau a unei individualitati dupa moarte era straina credintelor grecilor, miscari influentate de traci, egipteni sau orientali cum au fost orfismul, pitagorismul si cultul zeitatilor Demetra si Dionis s-au bazat pe aceste conceptii, necunoscute de pilda lui Homer Astfel, in cel de-al Xi-lea cant al Odiseei, sufletele mortilor invocate de Odiseu nu au o constiinta proprie, ci isi dobandesc o anumita individualitate doar prin sangele animalelor sacrificate si prin interpretarile lui Teiresias Pe de alta parte, Eschil in Choeforele sau Sofocle in Electra presupun ca sufletele celor morti pot fi imbunate de sacrificii, respectiv pedepsite de batjocura exercitata de cei vii si sufletul lui Darius pare a duce in Persii lui Eschil o existenta dupa moarte, caci afla de infrangerea ostirilor lui Xerxes Presocraticul Empedocle a sustinut chiar o teorie a metempsihozei (fragmentele 115, 117, 146-7 in: Hermann Diels Walther Kranz (ingrijitori de editie): Die Fragmente der Vorsokratiker, vol i, Berlin 1951) [modifica] Teoria lui Platon despre moarte Filosoful grec Platon sustinea, probabil influentat de orfism, ca sufletul detine imortalitate Drept pedeapsa pentru nelegiuirea primordiala, sufletul este inchis in corp ca intr-un mormant Astfel, existenta intrupata, ceea ce noi numim viata insemna pentru Platon moarte Moartea era inceputul vietii adevarate, dar aceasta viata nu era inceputa decat dupa judecarea greselilor savarsite inaintea parasirii corpului Dupa o perioada de timp sufletul se reincarneaza La fel ca in scrierea indiana "Upanisad", se sustine astfel ca sufletul este indestructibil, dar este condamnat sa migreze pana la o eliberare finala [modifica] Etruscii in mitologia etrusca, viata omeneasca se desfasoara in douasprezece homeomade; dupa cea de-a douasprezecea, oamenii isi parasesc propriul spirit, iar zeii nu le mai trimit nici un semn Credintele etrusce despre moarte nu au fost inca pe deplin clarificate Din secolul al iV-lea, picturile tombale infatiseaza un infern inspirat din mitologia greaca, dar destul de diferit fata de acesta Mortul calatoreste pe lumea cealalta pe un cal sau intr-un car si este primit de un grup de barbati, probabil stramosi ai lui Aita, zeu identificat cu Hades si Phersipnai, zeita asemanatoare Persephonei, prezideaza un ospat in cinstea mortului Alte picturi etrusce infatiseaza o intreaga demonologie, diferita de cea greaca Etruscii au un personaj numit Charon, la fel ca grecii, dar care are o infatisare originala El are urechile asemeni unui cal, nas incovoiat de pasare pradatoare, dinti si buze infioratoare, gata sa sfasie victimele El ucide oamenii si ii conduce in infern Cu toate acestea, lumea mortilor la etrusci este bogata in placeri [modifica] Slavii Slavii antici, pagani, credeau ca lumea lor era un copac urias, crengile reprezentand Paradisul, lumea zeilor, iar radacinile fiind lumea mortilor in timp ce zeul Perun, guverna sub forma unui soim lumea divina, zeul Veles, infatisat ca un sarpe se incolacea in jurul radacinilor, pazind taramul celor morti Pentru slavi, acest taram nu era unul respingator, ci dimpotriva era pitoresc si armonios, dupa cum reiese din basmele slavone Era un taram format din coline verzi unde traiau multe creaturi fabuloase si unde sufletele celor morti pazeau turmele de vite ale lui Veles in unele legende lumea cealalta era peste ocean, iar acolo se credea ca migrau pasarile iarna in acest caz, aceasta lume se numea Virey sau iriy in fiecare an, zeul vegetatiei, Jarilo isi petrecea iarna acolo, intorcandu-se primavara Uneori Veles trimitea pe pamant unele spirite ale mortilor ca mesageri Festivalele in onoarea lor erau tinute iarna, la sfarsitul anului si se numeau "Velja noc", adica "Marea Noapte" Tineri numiti "koledari" sau "vucari" se costumau in acele zile in haine lungi din lana de oaie si purtau masti grotesti, apoi colindau prin sate in grupuri scotand sunete ciudate [modifica] Aztecii Masca azteca de jad, cu care era acoperita fata mortului, pentru a nu permite sufletului sa iasa prin gura in mitologia azteca, moartea, violenta, sacrificiul sunt acceptate, recunoscute, necesare cererii divinitatilor Moartea face parte din spiritualitatea poporului aztec, ea este inclusa in zodiac, alaturi de celelalte semne zodiacale La azteci, ceremoniile de inmormantare sunt legate de credinte ancestrale, fiind deosebit de complexe si fastuoase Ordonarea "vietii de dincolo" se facea respectandu-se, in primul rand, categoria sociala, conditia materiala a defunctului Razboinicii, barbatii morti in lupte sau razboaie, cei sacrificati in cadrul ceremoniilor religioase erau considerati privilegiati si batranii care facusera parte din organizatia care rezolva treburile obstesti aveau parte de inmormantari fastuoase Riturile funerare cuprindeau si practica de a pune in mormant obiecte de uz, pentru a-i folosi celui plecat intr-o alta lume Cei care mureau inecati si femeile care mureau in urma nasterii erau inhumati incinerarea era mai raspandita si efectuata cu mult fast in functie de conditia sociala, defunctul era imbracat cu vesminte bogat impodobite Persoana decedata era asezata in pozitie ghemuita, iar pe fata i se punea o masca antropomorfa din jad sau piatra, pentru ca sufletul sa nu iasa prin gura mortului Cei batrani care faceau parte din comunitate supravegheau arderea, iar cenusa era adunata intr-o urna si ingropata in casa defunctului Urnele cu ramasitele pamantesti ale persoanelor importante erau depuse in temple Aztecii cunosteau si o metoda de imbalsamare si de mumificare [modifica] Mitologia romaneasca Crestinarea timpurie in epoca de formare a poporului roman a impiedicat formarea unei mitologii unitare, aceste credinte vechi transformandu-se in superstitii de obicei asociate raului, sau devin sfinti, in unele cazuri in mitologia romaneasca, viata omului parcurge trei etape importante: nasterea, nunta si inmormantarea (moartea) Dupa moarte, sufletul se desparte de trup si se integreaza cosmosului, se uneste cu natura formand cu aceasta un intreg Aceasta idee porneste de la niste conceptii pagane stravechi, care probabil isi au originea in mitologia traco-daca Astfel viata de dupa moarte nu este decat o continuare a celei terestre, sufletul omului fiind aproape de spatiul in care a vietuit, idee dezvoltata si in balada "Miorita" Cu toate ca moartea nu reprezinta un sfarsit al sufletului, al fiintei, ci o continuare sub alte forme a existentei acestuia, moartea este vazuta ca un eveniment tragic Omul se desparte de ceea ce ii era familiar, devine altceva, nu mai este alaturi de cei dragi Moartea este acceptata in conceptia romaneasca ca o conditie umana de care nimeni nu poate scapa Tragismul mortii este amplificat daca viata mortului nu a parcurs a doua etapa a vietii, nunta, ca in cazul mortilor tinerilor nelumiti, adica necasatoriti Acestia nu si-au incheiat ciclul vietii, deci nu isi vor regasi linistea vesnica dupa moarte ci se vor chinui sub forma unor strigoi La fel se intampla si cu pruncii care mor si devin moroi pentru a-si bantui mamele in cazul tinerilor nelumiti exista un ceremonial in timpul inmormantarii, in care se celebreaza nunta cu natura si cu moartea, in incercarea de a conferi liniste vesnica mortului iata ce spune Dimitrie Cantemir in a sa Descriptio Moldavis cu privire la credinta romanilor despre moarte: "aproape tot norodul de rand crede ca fiecarui om Dumnezeu ii hotaraste ziua mortii; iar inaintea acesteia nimeni nu poate sa moara sau sa piara in razboi " De aceea, de cele mai multe ori, se varau in primejdii nebuneste Aceeasi credinta se intalneste si la popoarele scandinave: divinitatea suprema a fixat de la inceput linia vietii fiecarui om Chiar de s-ar ascunde in gaura de sarpe, acela nu ar castiga nici o clipa in plus Soarta fiind fixa, frica nu aduce nici un fel de castig personal [modifica] Religia crestina Dante si Virgiliu in iad; pictura de William-Adolphe Bouguereau (1825-1905) iadul este locul unde oamenii sufera dupa moarte pentru pacatele savarsite in timpul vietii in traditia biblica, primul om, Adam era la inceput nemuritor, dar a primit moartea drept pedeapsa de la Dumnezeu pentru ca a cazut in ispita Adam a trebuit sa se intoarca in pamant, adica in materia din care a fost creat ("Pamant esti si in pamant te vei intoarce" Facerea 3:19) Moartea nu este considerata in Vechiul Testament un sfarsit, ci exista posibilitatea invierii, si este asociata cu "somnul" (iov 3:13), ceea ce implica o trezire la Judecata de Apoi in Noul Testament nu apare o noua filosofie despre moarte Aici se mentioneaza clar ca sufletul(omul)poate fi nemuritor, mesajul Noului Testament fiind ca iisus Hristos a invins moartea Prin stapanirea mortii, diavolul avea toti oamenii in puterea sa, dar iisus, jertfindu-se pentru muritori, i-a eliberat in Biblie se spune ca "cei care cred in Fiul lui Dumnezeu nu vor muri, ci vor avea viata vesnica" (ioan 3:16) in religia crestina exista doua finalitati unde merg oamenii: Raiul (Paradisul sau Edenul), unde merg doar cei drepti la inviere,rascumparati prin sangele lui iisus Hristos si moartea definitiva fara speranta invierii Unele culte cred in existenta iadului (infernului) unde merg pacatosii pentru chinuri vesnice Soarta omului este stabilita dupa judecata facuta de Fiul, dupa faptele de fidelitate crestina care le-a facut cand era in viata La catolici exista Purgatoriul, un loc diferit de Rai si iad unde oamenii isi pot ispasi micile pacate dupa moarte Nu exista o unanimitate universala a ceea ce presupune credinta crestina datorita influentelor credintelor locale cu radacini precrestine [modifica] Experientele mortii clinice Moartea clinica este un fenomen care apare la un pacient grav ranit si consta in oprirea temporara a contractiilor inimii si a respiratiei Oamenii care au trecut prin aceasta etapa, apoi au revenit la viata, datorita reinceperii activitatii organismului, au trait o experienta uluitoare, iar relatarile lor despre moarte sunt asemanatoare cu cele descrise in "Cartea tibetana a mortilor" in 1975, Raymond Moody publica o carte despre experientele a sute de oameni ce au trecut prin moarte clinica, care din punct de vedere medical nu este considerata moarte propriu-zisa Primul stadiu pe care il parcurg aceste persoane este asemanator cu cel de parasire a corpului, este sentimentul unei plutiri in afara trupului Omul vede adesea scene, evenimente intamplari din viata personala, dar dintr-o perspectiva diferita, ca si cum nu ar fi decat un simplu spectator Senzatia aceasta este insotita de o stare deplina de calm Acest prim stadiu pe care multi dintre cei care cred in posibilitatea vietii dupa moarte il citeaza ca un argument in sprijinul tezei lor, s-a demonstrat in ultimii ani ca avand cauze naturale; astfel de stari au fost obtinute in laborator, fara ca macar sa fie nevoie de o aparatura sofisticata, asa cum ne indica cateva ecouri din massmedia, ca acesta: Doctors create out-of-body sensations http:  news bbc co uk 2 hi health 2266740 stm Wednesday, 18 September, 2002 Dupa starea de perceptie extracorporala, unora dintre cei care trec prin moarte clinica si care declara ca au avut in aceasta perioada anumite experiente remarcabile, li se pare ca trec printr-un tunel intunecat si ca simt o adiere de vant Psihologul american Susan Blackmore opineaza ca tunelul de lumina se datoreaza unei cresteri temporare a activitatii cortextului vizual (acea parte a scoartei cerebrale care se ocupa cu interpretarea perceptiilor vizuale), in coditiile in care lipsa de oxigen reduce inhibitia fiziologica operata de unele celule asupra altora Aceasta activitate mai ridicata decat aceea normala a celulelor din cortexul vizual, produce efectul de tunel luminos, asa cum s-a aratat in simulari, si asa cum se produce si in alte situatii in afara de aceea a hipoxiei, si asta din cauza ca cele mai multe celule sunt responsabile de zona centrala a campului vizual La capatul tunelului, persoana respectiva vede figuri cunoscute ale prietenilor, ale rudelor, etc De asemena in unele cazuri persoana vede o figura stralucitoare care este o parte importanta din credinta religioasa a ei Apare apoi senzatia ca vede gradini, flori, rauri, insule, lumini, dupa care individul isi urmareste filmul vietii, ce prezinta in special ocaziile pierdute de a face un bine sau de a ajuta Este interesant de remarcat aici ca exista o oarecare interdependenta intre aceste declaratii ale celor care au trait o experienta de moarte clinica si mediul cultural si religios din care acestia provin Mai mult chiar, se constata ca detaliile declaratiilor variaza intr-o cultura data chiar, de la o epoca la alta Astfel, putem din pacate concluziona ca avem de-a face cu descrieri influentate de credintele celor care traiesc astfel de experiente Aceasta conditionare culturala si chiar temporala, care face ca intr-o arie dominata de o anumita mitologie in ce priveste moartea sa existe descrieri inrudite, si ca intr-o aceeasi cultura descrierile sa varieze pe masura ce realitatea tehnico-stiintifica a societatii din care provine individul evolueaza, nu poate fi explicata decat prin ideile preconcepute pe care indivizii le au in legatura cu moartea Astfel, relatarile din aria mitologiei iudeo-crestine, aveau relatari ce descriau imagini fixe acum unul sau doua secole, in timp ce aceste relatari descriu azi in aceeasi arie culturala adevarate "filmulete" (Vezi explicatiile lui Douwe Draaisma de la Universitatea din Groningen, in articolul " How it feels to die " , al lui Mark Pilkington in The Guardian, din data de Joi 25 martie 2004 ( http:  www guardian co uk life farout story 0,,1176799,00 html ) Persoana in cauza simte ca nu mai exista spatiu si timp, iar la intoarcerea la viata are un puternic sentiment de dezamagire si autorepros Cu toate ca aceste relatari par fabuloase, stiinta a reusit sa explice o parte din ele Datorita faptului ca in momentul mortii, corpul sufera modificari fizice si chimice ca scaderea tensiunii arteriale si micsorarea cantitatii de oxigen care ajunge la creier, celulele nervoase ale creierului inceteaza sa mai functioneze Centrul vazului este primul afectat, iar imaginile sunt percepute tot mai greu Aceasta duce la senzatia perceperii unei lumini stralucitoare inconjurata de intuneric, perceptie care apare in memorie sub forma unui tunel [modifica] Fantome, strigoi si stafii in epoca contemporana O ilustratie a lui Howard Pyle infatisand fantoma unui pirat Fantoma servitoarei Okiku, langa fantana unde a fost omorata de stapanul ei Fantomele, strigoii si stafiile sunt creaturi fictive, a caror existenta nu este dovedita Ele nu au corp si se crede ca sunt de fapt suflete ale oamenilor care au ramas, dupa moarte pe Pamant Acest lucru s-a intamplat ori datorita unei morti brutale si a setei de razbunare, ori din cauza ca nu au beneficiat de un ceremonial de inmormantare, deci nu li s-a oferit odihna vesnica Aceste creaturi dateaza de mult timp in multe mitologii ele erau vazute drept creaturi malefice, razbunatoare, cu intentii ticaloase in mitologia japoneza, strigoii sunt violenti, capabili de razbunari fizice teribile asupra dusmanilor care au mai supravietuit Uneori, aceste creaturi nu sunt decat niste suflete pasnice, tacute, docile, ce pot fi uneori vazute Povestile cu case bantuite de fantome sunt elemente de baza in istoria acestor fiinte supralumesti Se spune ca in Marea Britanie, in special in Scotia, exista cele mai multe locuinte bantuite, care atrag implicit multi turisti in prezent, Societatea Britanica si Americana pentru Cercetari Metapsihice investigheaza si clasifica o multime de cazuri in care se zice ca ar fi prezente fantome, incercand totodata sa dea explicatii logice si stiintifice acestor intamplari O teorie elaborata pentru a explica unele cazuri de aparitii de fantome este cea care sustine ca evenimentele dramatice cauzate de moartea unei persoane dragi, pot influenta sensibilitatea si emotiile unei persoane facand-o astfel sa creada ca vede aceste fiinte paranormale Daca existenta fantomelor, a strigoilor si a stafiilor ar fi dovedita atunci s-ar putea afla si raspunsul vietii de dupa moarte [modifica] Legende despre moarte [modifica] Biruinta asupra mortii si nemurirea in mitologie nemurirea insemna perfectiune, insemna invincibilitate, insusiri de care oamenii nu aveau parte, ci doar zeii Cu toate acestea, omul va aspira spre nemurire in multe din legendele diferitelor mitologii Basmul "Tinerete fara batranete si viata fara de moarte" apartine mitologiei romanesti, aspiratia spre nemurire si spre tinerete vesnica constituind tema principala a acestei opere literare Eroul principal al basmului era predestinat de la inceputul vietii sa atinga pragul nemuririi, deoarece el nu accepta sa se nasca decat atunci cand tatal sau ii promite tinerete fara batranete si viata fara de moarte Fat-Frumos porneste intr-un lung si istovitor drum catre nemurire si in urma depasirii a numeroase obstacole o gaseste pe un taram fermecat guvernat de trei zane insa fiind om el are slabiciuni si nu asculta sfatul zanelor de a nu pleca in Valea Plangerii Aceasta fapta duce la pierderea nemuririi, dovedindu-se astfel ca omul nu merita aceasta atributie Este interesant de observat discutia dintre Fat-Frumos si Moartea personificata, din finalul basmului Moartea ii spune eroului "Bine ai venit, ca de mai intarziai, si eu ma prapadeam " ceea ce ar insemna ca o alta idee a basmului e ca totul este efemer, ca nimic nu dureaza vesnic, ca pana si moartea are un sfarsit Sunt strecurate asadar in aceasta opera populara si cugetari ale poporului roman in legatura cu moartea si cu sfarsitul in mitologia mesopotamica, Epopeea lui Ghilgames prezinta o alta legenda in care idealul este echivalent cu nemurirea Dupa moartea prietenului sau Enkidu, Ghilgames este cuprins de spaima mortii si vrea sa devina nemuritor in drumul sau pentru gasirea buruienii nemuririi, Ghilgames trece peste apa mortilor, o apa miraculoasa care ar fi ucis pe oricine ar fi atins Astfel, eroul principal al epopeii infrange moartea insasi, dar speranta nemuririi este spulberata cand buruienile fermecate sunt inghitite de un sarpe Prin aceasta, i se deovedeste lui Ghilgames ca zeii sunt potrivnici ideii ca oamenii ar putea fi nemuritori si in mitologia greaca, exista o legenda privitoare la aspiratia spre nemurire si invincibilitate Zeita Thetys incearca sa ii confere si fiului ei muritor, Ahile, nemurire scaldandu-l in valurile raului Styx Ca de obicei, soarta si zeii se opun acestui fapt, deoarece, Thetys uita sa ii scalde si calcaiul, ceea ce va duce la moartea eroului, mai tarziu La grecii antici exista totusi o forma de nemurire a omului, dar sub alte forme, iar aceasta atributie nu era acordata decat marilor eroi De exemplu, dupa moarte Perseu si Andromeda devin constelatii, la fel si Orion, singura iubire a zeitei Artemis Aceeasi soarta o au si Castor si Pollux ce devin stele formand constelatia Gemenilor Un episod asemanator celui al zeitei Thetys cu Ahile exista si in mitologia nordica Zeita Frigg, constienta de sfarsitul tragic pe care il va avea fiul ei Baldur, cere tuturor fortelor naturii si obiectelor sa il protejeze pe zeu, sa nu ii faca rau Ea obtine juramantul lor, castigand astfel nemurirea fiului ei si invincibilitatea lui insa ea omite vascul pe care il considera neinsemnat, dar care va provoca peste un timp moartea lui Baldur [modifica] Personificari ale mortii Dans macabru, Guyot Marchant, 1486 Der Tod und die Wollust Deseori moartea este infatisata in picturi si filme ca o fiinta invesmantata cu o pelerina neagra, tinand in mana o coasa cu care reteaza viata oamenilor in engleza aceasta creatura poarta numele de "death reaper" adica "spintecatorul mortii" in epoca medievala, in timpul ciumei negre s-a dezvoltat reprezentarea mortii ca un schelet sau mai multe schelete, ce danseaza Aceata alegorie se numeste in arta "dans macabru" O alta personificare a mortii este psihopompul (din greaca, "psuchopompos", insemnand "ghidul sufletelor") Acesta este termenul general pentru ingerul, demonul sau spiritul ce conduce sufletul omului pe taramul mortilor, idee ce apare in multe mitologii si religii in Mexic, moartea este personificata devenind un sfant, Santa Muerte, carora unii oameni i se inchina cerandu-i protectie, desi Biserica Catolica nu este de acord cu existenta lui [modifica] Zeii mortii Ankou mitologie bretona Anubis mitologie egipteana Arawn mitologie celtica Asto Vidatu mitologie persana Charon mitologie greaca si mitologie romana Eita mitologie etrusca Hades mitologie greaca Mictlantecuhtli mitologie azteca Mors mitologie romana Odin mitologie nordica Osiris mitologie egipteana Pluto mitologie romana Samhain mitologie celtica Shinigami mitologie japoneza Thanatos mitologie greaca Veles mitologie rusa Yama hinduism Yan Luo mitologie chineza Zamolxis mitologie traco-daca [modifica] Zeitele mortii Badb mitologie celtica Hel mitologie nordica Morrigan mitologie celtica Phersipnai mitologie etrusca Ran mitologie nordica [modifica] Vestitorii mortii in mitologie, exista fiinte fabuloase si uneori inspaimantatoare care vestesc venirea ceasului mortii De obicei, in multe superstitii, pasarile strigiforme cum ar fi bufnitele si cucuvelele sunt considerate a fi vestitoare de acest tip in mitologia irlandeza, exista niste zane inspaimantatoare la chip numite "banshee" care se arata inainte sa moara cineva Uneori moartea este vestita prin vise, premonitii sau viziuni in "Miorita", elementul premonitoriu este oaia nazdravana fan paranormal Pagina de pornire alchimie astrologie bioenergie demoni discutii,probleme,idei si paranormal energetica exorcismul moartea moartea in diferite mitologii poltergeist psihokinezie reincarnarea telekinezie Sitemap poltergeist Fantomele & noaptea mortilor vii Probabil este fenomenul paranormal cel mai cunoscut si cel mai raspandit din lume, avand in vedere ca fiecare civilizatie "se mandreste" cu fantomele sale si de secole se inregistreaza astfel de aparitii pe intreg mapamondul Cuvantul fantasma (fantoma) deriva din grecescul "phainesthai" si inseamna "a aparea", in sensul aparitiei rapide a unei persoane, animal sau obiect, si disparitiei la fel de precipitate Dincolo de motivatia "materializarii" lor, este interesant si modul in care o fac: uitati pentru un moment de fantomele "clasice" in cearceafuri sau cavalerii fara cap; o sumedenie de astfel de aparitii sunt entitati invesmantate in haine de epoca sau iau forma de vapori, vanturi reci, globuri de lumina De asemenea, exista si fantome ale elementelor, cunoscute deja din antichitate, ce populeaza aerul, apa, padurile, fluviile, lacurile; aflate intr-o "conexiune" totala cu natura, in general invizibile, dar cu posibilitatea de a lua chip uman (vezi fata morgana, gnomii, elfii, sirenele sau nimfele), aceste figuri au imbogatit panorama mitologiei minore Jung teoretiza ca ar fi de-a dreptul "elemente arhaice ale inconstientului colectiv" in Occident, se poate spune ca acest fenomen a fost inaugurat de fotografia paranormala, iar cazuistica existenta este fara nicio umbra de indoiala una imensa, si intr-o continua crestere Manifestarile sunt insa felurite si imbraca aspecte atat de diferite intre ele incat a vorbi despre o clasificare a acestor cazuri este un subiect foarte delicat Si totusi, o subdivizare principala separa fantasmele subiective de cele obiective: primele se arata unei singure persoane, motiv pentru care exista dubiul ca ar fi mintea acesteia cea care a dezvoltat imaginea, ca intr-un vis; in cadrul celei de-a doua, lucrurile se complica intrucat terte persoane sunt "convocate" Fantomele nu sunt simpla inchipuire ori aberatie a mintilor bolnave, scrie Petru Comanescu in cartea sa "Parapsihologia" in opinia autorului, nu putem sa nu admitem ca (in anumite situatii) fenomenul "fantomelor" s-a manifestat realmente Mai ramane sa intelegem si de ce Pe cat se pare, orice incercare de a da o explicatie acestui fenomen se bazeaza pe teoria reincarnarii Lasand la o parte exagerarile grosolane si simpliste, spune Comanescu, reincarnarea nu e o idee de lepadat Un astfel de model ciclic al vietii presupune faptul ca materia nu e niciodata distrusa, se reintoarce in "sistem" pentru a reaparea mai tarziu Din aceasta perspectiva, materia organica, vie, s-ar resuscita sub aceeasi forma, cu acelasi tipuri de comportament, intr-un proces de reincarnare Lasand la o parte genetica, potrivit careia memoria speciei se conserva prin informatiile stocate intracelular si vehiculate prin AND si ARN, lasand la o parte si clonarea, specialistii in parapsihologie cred ca oamenii poseda si un alt tip de memorie: cea numita "memoria aurei", fenomen numit si "efectul fantoma" iar fantomele viilor sau ale mortilor ar conserva adesea tocmai memorii bioenergetice, forme de bioenergie capabile sa "inmagazineze" forma organismului viu "Din toate datele pe care le posed rezulta ca aceasta actiune conservata continua si dupa ce organismul nu mai este viu Nu stiu ce este bioenergia, dar se pare ca ea nu piere", spune pe sleau autorul Parapsihologiei Bantuitii O incercare de a trece in revista cazurile autentice de aparitii ale fantomelor este lucrarea lui Ernesto Bozzano intitulata "Fenomene de bantuire" unde, in total, autorul retine 374 de cazuri Gratie acestora, mai tarziu, Rene Sudre va opera o sistematizare a caracteristicilor acestui capitol din parapsihologie, identificand patru trasaturi principale: fenomenele de bantuire sunt legate de o zona foarte limitata, cladire, camera sau obiect; nu par a necesita prezenta unui medium; sunt in genere persistente, dar nu neaparat si periodice si au legatura, de cele mai multe ori, cu un eveniment tragic sau o moarte Mai exista si o a cincea trasatura - asa-numitul "automatism al fantomelor", analizata de Colin Wilson in 1971, potrivit careia fantomele mortilor ar reveni in locul unde au trait si ar repeta simulacrul actelor comise in viata (victima unei crime sau a unui accident ar aparea cu bratele intinse si cu chipul schimonosit de groaza, asasinul condamnat ar geme si ar implora iertarea, etc) Faptul ca fantomele apar in urma unui eveniment tragic sau a unei morti violente este explicat de ocultisti prin aceea ca atunci are loc o emisie masiva de bionergie; iar realitatea ca totusi, foarte putine asasinate sau accidente genereaza materializari de fantome este explicat de acestia prin aceea ca numai "sufletele inferioare" sau "nenorocite" se reintorc sa bantuie pamantul: unii au savarsit greseli grave pe timpul vietii si doresc sa le indrepte, altii sunt tinuti in loc de afectiunea fata de persoane aflate in viata sau chinuite de constiinta datoriei neimplinite Din punctul de vedere al parapsihologilor, materializarea fantomelor s-ar datora unui subiect indepartat sau unuia ignorat: subiectul ignorat fiind acel individ cu puteri paranormale care nu-si cunoaste inzestrarea - el percepe (inconstient) energia stocata si o materializeaza prin teleplastie si prozopopeza spontana -, in timp ce subiectul indepartat ar fi individul bine dotat din punct de vedere paranormal, dar aflat la distanta; acesta din urma trebuie sa aiba capacitatea perceptiei extrasenzoriale, precum si forta de a realiza teleplastia, acesta din urma fiind echivalenta cu materializarea fantomei Noaptea mortilor vii Zguduitorul aspect constituit de aparitia fantomelor defunctilor reprezinta o tipologie ce pare a fi corelata unor factori mentali (telepatie, vis) sau unor cunostinte personale (ganditi-va la aparitia unor rude sau cunostinte decedate care va trimit mesaje) La momentul actual, una dintre explicatiile acreditate este ideea ca aceasta tipologie specifica de fenomene ar fi un soi de "amintire" a cuiva care a trait vreme de multi ani intr-un loc, facand intodeauna aceleasi lucruri; nu se stie exact cum, dar ele au ramas "intiparite" ca pe o banda magnetica Urmarind acelasi exemplu al benzii magnetice se poate imagina ca viata, dar mai ales timpul, asa cum percepem, nu ar fi decat o linie dreapta printre alte linii drepte (ce reprezinta alte dimensiuni, asadar alte lumi) si daca dintr-o ratiune necunoscuta si incontrolabila una dintre aceste linii ar suporta o usoara si temporara interferenta (cum ar fi de tip magnetic), cele doua dimensiuni ce ar intra in coliziune, ar genera ceea ce numim fantoma Nu e exclus ca aceasta ipoteza, in masura in care ar fi si validata, sa stea la baza multor alte fenomene bizare Fantasmele nascute doar prin intermediul sedintelor de spiritism, asadar cu ajutorul unui medium sunt de cele mai multe ori rude decedate ale unuia dintre cei prezenti Se infatiseaza sub diferite forme: siluete luminoase cu chipuri bine definite, de la maini la fata si pana la brate create din ectoplasma (substanta spirituala pe care spiritistii sustin ca ar emana-o mediile in timpul transei) Nu lipsesc totusi nici cazurile de fantome ale unor persoane necunoscute celor prezenti la sedinta de spiritism Aceasta tipologie de fantome este, de altfel, si cea mai suspectata de sarlatanie intrucat in decursul timpului numeroase astfel de sedinte au rezultat a fi trucate si, in consecinta, fenomene precum formele ectoplasmatice au reiesit a fi doar produse ale credulitatii umane De asemenea, unii cercetatori ai acestui domeniu sunt tentati sa afirme ca nu poate fi credibila marturia aparitiei unui decedat din partea unui martor aflat la curent cu faptul ca persoana in cauza a murit, pentru ca mintea umana dispune de o imaginatie bogata, iar stresul, durerea sau oricum perioadele de tensiune deosebita din viata oricui pot declansa dereglari psihice Exista totusi si cazuri in care un subiect asista la o aparitie despre care va descoperi ulterior ca apartine unui defunct Daca vrei sa scapi de-o fantoma, cred specialistii, cel mai simplu mod este sa pleci tu; o astfel de fantoma "domestica" nu va pleca nicicum din casa "bantuita", intrucat prezenta ei depinde strict de zona respectiva Acest fenomen se numeste "influenta locala" in opinia lui Petru Comanescu, chestiunea "influentei locale" aminteste de experienta senzitivilor, acele persoane dotate cu perceptie extrasenzoriala, si pare sa contureze o ipoteza: obiectele se pot "incarca psihic", ele pot acumula o parte din bionergia persoanei care le-a utilizat o perioada mai lunga De asemenea, ele corespund categoriei de fantasme obiective si sunt rare cazurile in care aceste fantome chiar au intrat intr-o comunicare cu cei care asistau la aparitie in timp ce spiritistii considera aceste entitati ca fiind o tipologie legata inca de lumea materiala, de vechile lor obiceiuri si care, mai ales, nu realizeaza ca au trecut in lumea de "dincolo", Comanescu scrie ca fantomele care bantuie pe trasee fixe si limitate constituie tocmai manifestari ale bionergiei stocate in obiecte Poltergeist - latura intunecata a paranormalului fan paranormal Pagina de pornire alchimie astrologie bioenergie demoni discutii,probleme,idei si paranormal energetica exorcismul moartea moartea in diferite mitologii poltergeist psihokinezie reincarnarea telekinezie Sitemap psihokinezie Psihokinezie, paranormal, reincarnare, parapsihologie, Radiestezie, Psihokinezie, Poltergeist, Levitatie, incombustibilitate, Perinormal, Metanoia, ectoplasma, Clarviziunea, Precognitia Paranormalul - La limita realitatii si dincolo de ea A existat inca de la aparitia omului, l-a insotit prin istorie, iar astazi ramane acelasi univers opac si fascinant care isi permite sa sfideze lejer stiinta si tehnologia moderna Controversat sau nu, Fenomenul Paranormal Exista! Motto necesar "Lumea asta nu-i a mea Ceailalta nici asa Lumea asta-i cum o vezi Ceailalta cum o crezi ! " ( intelepciune populara romaneasca) Termenul in sine, s-a vrut de la inceput o "umbrela" pentru toata varietatea de fenomene neintelese, neobisnuite, neacceptate si inexplicabile pentru stiinta si sceptici in egala masura Opiniile fata de manifestari stranii s-au modificat de multe ori de-alungul timpului, dar relatarile asupra fenomenelor in sine au ramas surprinzator de consecvente Validarea si acceptarea paranormalului este inca subiect de controverse dure intre sustinatorii sai si sceptici Se cunoaste cu siguranta ca o buna parte din fenomenele catalogate la inceput drept paranormale s-au dovedit mai apoi simple escrocherii, in schimb pentru o buna parte nu s-a gasit nici un fel de explicatii Nimic straniu pana la acest punct, pentru ca in mod paradoxal, irationalul in formele sale cele mai inspaimantatoare are o putere de fascinatie imposibil de egalat Cu atat mai mult cu cat acum cateva sute de ani, nu numai oamenii catalogati cu "puteri" paranormale, dar si cei cu handicapuri fizice, banale pete pe corp, sau pur si simplu o alta religie, sfarseau pe ruguri in zilele noastre insa, fenomenul paranormal este pe nedrept impins intr-un ungher al cunoasterii de catre rationalismul arid al asa zisei stiinte "oficiale", confruntata ea insasi cu tehnologizarea galopanta Paranormal vs Perinormal vs Metanoia Perinormalul este un termen mai putin cunoscut aplicat fenomenelor paranormale studiate si acceptate de comunitatile stiintifice Cel mai celebru exemplu vizeaza insasi campurile electromagnetice (EMF) negate de stiinta pana in anul 1939 cand Semyon Kirilian a reusit sa fotografieze pe un cadru special, insasi aura corpului uman Alta ramura a perinormalului include ciudateniile medicale care la inceput au inflamat lumea medicinei, dovedindu-se apoi simple fenomene originate de labirintul geneticii Un exemplu tipic este cel al "Barbatului gravid" din Nagpur, india Cand echipa de medici chirurgi i-au extras ceea ce ei considerau a fi o tumoare gigant, care-i dadea omului aspectul hilar de barbat insarcinat, au gasit in schimb o fiinta omeneasca in abdomenul nefericitului ! Ceea ce s-a crezut initial un caz paranormal s-a dovedit drept unicul caz inregistrat de "Fetus in fetus" - Fratele geaman al barbatului s-a dezvoltat normal in abdomenul acestuia Timp de 36 de ani ! Metanoia in schimb, defineste fenomenele fizice ale misticismului Miracole inexplicabile savarsite de profetii, sihastrii, samanii si sfintii tuturor religiilor Manifestarea Divinului in fiinta omeneasca tine totusi de o alta poarta, diferita, cu mult deasupra clasicului paranormal Taramurile Nestiutului - Materializarea Definitie- Materie creata din nimic, care apare de niciunde Mediumii autentici ai secolului trecut pretindeau ca pot "materializa" forme fizice din ectoplasma - formatiunea luminoasa emanata din propria aura corporala "Forme" care apoi prindeau contur putand fi apoi masurate si chiar cantarite Unele s-au dovedit a fi trucate grosolan, dar pentru celelalte nu s-au gasit explicatii Marte Beraud, o frantuzoaica de origine algeriana a fost investigata in Algeria de catre Charles Richet, castigator al premiului Nobel in psihologie iar ulterior la Paris in conditii stricte de laborator in compania baronului Schremer-Notzing, mare teosof si pasionat al parapsihologiei Cercetatorii stupefiati au fost martori la aparitia graduala a materiei din mainile Martei Fara indoiala, cel mai celebru medium materializator din zilele noastre ramane brazilianul Carlos Mirabelli, capabil sa produca forme-gand ale persoanelor decedate care pot fi chiar atinse inainte de a se dematerializa Socant este faptul ca reuseste aceasta in timpul zilei, fara nici un fel de ritual, in laboratoare de fizica, sub conditiile dure puse de cercetatorii-examinatori germani, si chiar legat cobza de un scaun Unele dintre aceste au fost documentate de diverse televiziuni prestigioase printre care CNN, TV 5, National Geographic Clarviziunea Definire - Obtinerea de informatii (adesea de la mari distante), mai degraba prin intermediul mintii, decat cu ajutorul ochilor Clarviziunea si clarauditia sunt fenomene inrudite de sorginte tipic paranormala Cel mai cunoscut caz de clarviziune este ce al lui Emmanuel Swedenborg Pe data de 19 iulie 1759 aflat in orasul Goteborg, a descris in detaliu evolutia unui incendiu dezastruos care a devastat Stockholm-ul aflat la mai bine de 400 kilometri distanta La ora sase dupa amiaza, le-a spus celor din jur ca incendiul s-a declansat, la opt focul s-a extins pana aproape de propria casa Doua zile mai tarziu, un mesager din Stocholm a confirmat fiecare detaliu descris de Swedenborg Mai aproape de timpurile noastre, cel mai cunoscut clarvazator a fost Gerald Croiset care a colaborat cu succes cu politia olandeza in cazurile multor persoane disparute intre anii 1950 si 1960 Precognitia Definire- Clarviziune care presupune si perceptia unor evenimente care se vor intampla in viitor Predictiile lui Nostradamus referitoare la Revolutia franceza sunt binecunoscute Mai putin cunoscute sunt previziunile americanului William Cox in anul 1950 el a prezis cu o precizie inspaimantatoare zece accidente de tren, a dat date exacte nume de gari, chiar si numele supravietuitorilor in 1898 mediumul Morgan Robertson publica nuvela Futility, in care descrie un monstru metalic al apelor denumit Titan, cel mai mare construit de oameni A fost descris ca avand nouasprezece compartimente si ca va fi distrus de un iceberg la prima sa traversare a Atlanticului Ceea ce s-a intamplat 14 ani mai tarziu Radiestezia sau Dowsing-ul Definire- Detectarea de resurse minerale, tuneluri sau cursuri de apa subterane prin metode paranormale Puscasii marini americani au beneficiat de serviciile unor radiestezisti pentru detectarea tunelurilor folosite de trupele Vietcong in timpul razboiului din Vieinam in anul 1970 un radiestezist a fost oficial angajat si de Ministerul Agriculturii din Canada Compania multinationala farmaceutica Hoffmann-LaRoche angajeaza un radiestezist si un expert Feng Shui de fiecare data cand isi deschide o reprezentanta intr-o noua tara intrebata de ce, purtatarul de cuvant al companiei, Peter Treadwell declara inca din 1980 ca este normal sa folosesti orice metoda profitabila, indiferent daca este recunoscuta sau nu de comunitatea stiintifica, iar radiestezistii si-au meritat fiecare cent Psihokinezia Definire- Proiectia energiei psihice pentru a muta obiecte sau a influenta materia Testarea in laborator a ceea ce se numeste "micro-PK" adica abilitatea oamenilor de a influenta evenimente chiar la nivel subatomic sau de quantum - a fost analizata statistic, sansa ca aceasta sa se intample cu ajutorul unic al puterii mintii a fost declarata de 100 000 de milioane, de milioane, de milioane, de milioane, de milioane la unu! Cu toate acestea cazul israelianului Uri Geller este notoriu Un experiment celebru al sau este cel efectuat la Naval Surface Center din Maryland, unde Uri a reusit sa schimbe forma unei bare de nirinol O performanta pentru care este nevoie de o temperatura de 483 grade Celsius ( 900 grade Fahrenheit) Uri Geller si-a folosit doar mintea Poltergeist Definire - Termenul vine din limba germana unde semnifica o "fantoma zgomotoasa si violenta" in general se refara la miscarea obiectelor, efectuata de forte necunoscute si adesea asociata cu un loc anume gen case parasite, castele, etc investigatiile pertinente au descoperit ca adesea adolescentii isi folosesc inconstient un anume gen de concentrare psihica in aceste evenimente Parapsihologii cred in prezent ca fenomenul este o forma de psihokinezie exteriorizata, in stransa legatura cu tulburarile emotionale ale adolescentilor Un ziar oficial relata in 1989 despre o casa din Paris asaltata in fiecare noapte de o ploaie de pietre venita de niciunde, care i-a afectat serios acoperisul si ferestrele, politia a impanzit zona cu camere video, si au patrulat continuu cu caini, cu toate acestea nimic nu a putut fi descoperit sau inregistrat in 1967 biroul unui avocat din Rosenheim, Germania a devenit faimos pentru efectele sale de poltergeist: becurile se spargeau de la sine constant, peretii se crapau, usile se tranteau cu zgomot, toate acestea sub privirile neputincios-ingrozite ale sutelor de martori investigatorii, incluzand politisti, profesori si mediumi au filmat farfurii sarind de pe masa, tablouri ce sareau singure de pe pereti si obiecte care se miscau singure O tanara studenta de 19 ani se pare ca producea totul inconstient, cand ea a fost inlaturata din birou, straniile manifestari au incetat definitiv Levitatia Definire - Oameni care sfideaza frecvant gravitatia si plutesc sau chiar zboara fara nici un sprijin exterior istoria religioasa a omenirii este plina de relatari cu privire la persoane care aflate intr-o fervoare religioasa sau extaz divin au plutit desupra pamantului Mai aproape de zilele noastre cercetatoarea si calatoarea Alexandra David Neel a studiat si certificat cazul Lun Gon Pa, mesageri din Tibet special antrenati intr-o forma specifica de Yoga tibetana si folositi pentru a transmite mesaje intre lamaseriile aflate la mare distanta intre ele, de-a lungul imensului podis tibetan investigatorul Harry Kellar a fost stupefiat cand a fost martor la transa unui vraci Zulu care a plutit la 1 metru deasupra solului Totul se intampla in 1870, in 1882 l-a provocat pe mediumul John Enlington la o performanta asemanatoare Enlington a reusit sa leviteze doar la 30 de centimetri in aer incombustibilitate fan paranormal Pagina de pornire alchimie astrologie bioenergie demoni discutii,probleme,idei si paranormal energetica exorcismul moartea moartea in diferite mitologii poltergeist psihokinezie reincarnarea telekinezie Sitemap reincarnarea Reincarnarea, ADN-ul spiritului Gnosticii credeau in reincarnare Dupa cum se stie, Evanghelia dupa ioan este impregnata cu gnosticism, iar printre Parintii Bisericii se numara remarcabili gnostici: in primul rand Origene, dar si Clement din Alexandria, ori Sfantul ieremia Toti acestia au fost convinsi ca spiritul se reincarneaza, teorie antica a umanitati, intalnita la egipteni, indoeuropeni si in aproape toate marile doctrine ezoterice Abia in anul 325 d Hr a inceput o ampla actiune de "purificare" a doctrinei crestine imparatul Constantin cel Mare, impreuna cu mama sa, Elena, scot din Noul Testament orice referinta la ideea reincarnarii iar al doilea Consiliu din Constantinopol le valideaza definitiv initiativa in 553 d Hr , declarand reincarnarea drept erezie Desi argumentele folosite atunci erau de nivel metafizic, se pare ca un considerent foarte practic a primat: reincarnarea presupune salvarea tuturor, fie credinciosi, fie necredinciosi Avand sansa unei noi vieti, spiritul se poate perfectiona in viitor, adica intr-o alta viata, indiferent de ceea ce face el acum Asadar, macar teoretic, spiritul nu poate fi condamnat irevocabil, nici nu poate fi anatemizat, exceptand situatia unui pact cu Diavolul Biserica Militanta nu are cum sa-l constranga la dreapta credinta si nici nu-l poate infricosa cu pedeapsa absoluta a iadului Ceea ce a fost considerat intolerabil Astfel, reincarnarea devenea erezie Simboluri Putini au inteles sau inteleg mesajul lui iisus Hristos El anunta ferm existenta vietii de dupa moarte, anunta o Judecata, precum si o reincarnare (unica si finala) a dreptilor, numita inviere in ce priveste iadul, daca tinem cont de patimile christice, rezulta ca acesta ar putea deveni insusi Pamantul, adica viata in corp fizic, supusa nedreptatii, bolii, nevoilor si suferintei intoarcerea pe Pamant este o pedeapsa, o indepartare de imparatia Cerurilor in memorabilele versete ale invietii lui Lazar, iisus afirma la un moment dat, adresandu-se Martei: "Eu sunt invierea si viata Cine crede in Mine, chiar daca ar fi murit, va trai  Si oricine traieste si crede in Mine, nu va muri niciodata " (ioan, 11; 25-26) Astfel, e limpede ca doctrina crestina pune pret pe spirit si pe viata eterna ideea de reincarnare se exprima cel mai pregnant in hinduism, cu toate ca si aici ea a trecut printr-o serie de reinterpretari Cele mai vechi texte, Vedele (Rigveda) nu pomenesc nimic despre aceasta idee Abia in Upanishade, vechea teorie a platii a fuzionat cu ideea de reincarnare in Upanishade, identificarea Sinelui (atman) cu Absolutul (brahman) nu poate avea loc decat daca Sinele incheie ciclul infernal al existentei (samsara), adica sirul de reincarnari succesive Salvarea inseamna oprirea revenirilor pe Pamant si nicidecum inmultirea numarului de reincarnari, cum pretind adeptii occidentali ai unui hinduism deformat Nu este vorba aici despre o noua nastere; omul se naste o singura data, dar nu moare cu adevarat: din reincarnare in reincarnare, el nu-si schimba decat trupul, pana ce ajunge la adevarata libertate, in Nirvana Principiul care dirijeaza calatoria dintr-un corp in altul este dorinta sau legea karmei Scopul spiritualitatii hinduse este acela de eliberare de aceasta legatura karmica, pentru a se putea uni cu brahman Prin Bakhti (curent de devotiune) se insista asupra harului divin ca unic mod de salvare Omul nu este agentul propriei eliberari din ciclul reincarnarilor Hinduismul culmineaza printr-o mistica a eliberarii, dar nu si prin explicarea raului si mortii prin reincarnare ideea de reincarnare, sub diferite forme si legi, a mai fost analizata si promovata si in culte ori curente ca Buddhismul, filosofia moderna si spiritismul precum si in randul rozicrucienilor si al antropozofilor Desi in prezent conceptul este mai degraba unul desuet, aceasta nu inseamna ca reincarnarea a disparut din peisaj Ea se mentine, cel putin in credintele si istoriile oamenilor Si exista chiar si unele relatari in acest sens- care, fireste, pot fi cu usurinta contestate - cuprinse in documente de specialitate Destul de recent, autorii Peter si Mary Harrison au publicat o carte intitulata "The Children That Time Forgot" (Copiii pe care timpul i-a uitat), in care au strans o serie de dovezi extrem de interesante privind cazuri tipice de "reincarnari spiritiste", dintre care cel putin cateva merita mentionate Mandy Englezoaica Gillian divortase in urma unei puternice traume morale Cea de-a doua fiica a sa, Mandy, murise imediat dupa nastere din pricina unei grave deficiente cardiace Sfatuita de toti, Gillian a facut efortul de a-si uita complet trecutul: s-a mutat in alta localitate si s-a recasatorit in curand cu un anume George Seabrook Au avut patru copii: Wendy, Sean, John si o fetita, nascuta in 1972, pe care au botezat-o Mandy (fiindca semana mult cu prima Mandy) Cativa ani mai tarziu, familia Seabrook face o excursie la tara, trecand intamplator prin localitatea Hunslet, acolo unde se afla mormantul lui Mandy i Din acest moment incepe straniul: "Priveste, mami!", striga Mandy aratand cimitirul cu degetul "Acolo m-ai ingropat si era sa cazi lesinata pe sicriul meu!" Parintii n-au reusit sa scoata niciun cuvant Muti, se priveau amandoi cu groaza "Fraza lui Mandy m-a cutremurat pana in maduva oaselor", isi aminteste Gillian, in timp ce George marturisea ca se simtea ca pe scaunul electric Bineinteles, nimeni nu-i povestise micutei Mandy nimic despre prima intamplare, despre cimitir sau despre ceva in legaturea cu aceasta Dar ea a dat si alte amanunte, unele mai curioase decat altele: a pomenit o mica bratara de argint cu brelocuri si o inscriptie, care ii fusese pusa in sicriu intr-adevar, Mandy i fusese ingropata cu bratara sa, cadoul de la unul din unchi, un anume Patrick, pe care Mandy ii nu-l vazuse niciodata De altminteri, ea si-a amintit inscriptia: "Pentru scumpa mea Mandy, unchiul Patrick " Aceasta fetita va relata si alte detalii de la inmormantare, cateva necunoscute mamei, dar adeverite dupa investigatii Ea semana ca doua picaturi de apa cu prima Mandy si era convinsa ca s-a reincarnat La 12 ani facea urmatoarea declaratie: "imi amintesc ca am mai fost o data Mandy Fiindca toata lumea era atunci destul de trista din pricina bolii mele, am revenit, ca prietenii mei sa nu mai planga " Totusi, Mandy ii dovedea si certe capacitati de clarviziune Astfel, ea l-a interpelat intr-o zi pe tatal sau in legatura cu un anume Stevie, care era fericit acum pentru ca putea sa mearga Or, George Seabrook avusese un baiat, dintr-o casnicie anterioara, numit Stephen si alintat Stevie Acesta fusese handicapat, cu ambele picioare paralizate si murise de mult El era un subiect tabu: George n-a pomenit nimanui din noua sa familie despre acest copil Darul clarviziunii, foarte manifestat la Mandy ii, este esential si in el se poate gasi explicatia uluitoarei ei aptitudini Simon Brown intr-un alt caz, la varsta de 5 ani, Simon Brown isi va uimi mama, declarandu-i cu seriozitate: "Mami, eu nu traiesc acum pentru prima oara inainte locuiam pe o nava mare, plina de panze si corzi Dar am cazut in apa, cu capul in jos, si m-am inecat " Totusi, mama, Susan Brown, isi va reveni rapid din mirare, decretand ca micutul visase urat Dupa catva timp, Simon reia povestea, adaugand ca apa era foarte murdara si ca se inecase impreuna cu cainele sau, de care nu s-ar fi despartit niciodata Ulterior, intr-un moment de neatentie, baiatul scapa un borcan de dulceata care se face tandari sub ochii mamei inspaimantat, striga: "Aoleu! Sper ca n-o sa fiu de corvoada!" Cuvantul "corvoada" va produce o revolutie in familia Brown Nimeni nu-l cunostea Micutul Simon explica: era o pedeapsa aplicata marinarilor care greseau Consta in munca fortata si reducerea ratiei de alcool si alimente Uimirea parintilor creste; copilul le relateaza cu amanunte viata de zi cu zi pe un velier (sustinea ca fusese pe o nava cu trei catarge) intr-o zi soseste din Australia Peter Rawlings, prieten cu Greg Brown, tatal lui Simon Acesta era marinar; el confirma toate spusele baiatului, inclusiv chestiunea corvoadei De atunci familia Brown isi modifica radical convingerile privind fenomenul reincarnarii iata ce declara Susan: "Simon nu cunoaste pe nimeni care sa fie initiat in materie de jargon maritim Cunostintele sale sunt vaste si foarte complexe; noi am ajuns la concluzia ca trebuie sa fi fost marinar inainte " iata acum opiniile lui Greg: "Stie mult mai multe lucruri decat mine, vasele cu panze n-au secrete pentru el Cunoaste numele diferitelor panze, ale diferitelor cordaje Mi-a explicat semnificatia arborelui artimon si care era rolul acestuia pe o nava cu trei catarge Credeam ca inecul e o chestie dramatica Faptul ca a murit deja o data nu il sperie deloc Singurul lucru care il deranjeaza este murdaria apei in care s-a inecat! De parca asta ar schimba ceva " in legatura cu momentul inecului, Simon insusi relateaza urmatoarele: "O ceata imi acoperea ochii pe masura ce coboram catre adancuri in jurul meu era multa liniste Am vazut ca si cainele era langa mine Nu stiu unde ne aflam, dar totul devenise mai limpede Ma simteam obosit si pana la urma am adormit " Cand s-a trezit, se numea Simon Brown, fiu al lui Susan si al lui Greg Cazul Simon Brown este foarte interesant mai ales prin convingerea personajelor implicate ca baiatul poseda cunostinte pe care nimeni din anturajul sau nu le are O asemenea situatie ar elimina posibilitatea clarviziunii Dar, iata, apare acel Peter Rawlings, prieten bun al lui Greg Brown si marinar in marina comerciala Existenta lui Rawlings trebuie neaparat retinuta, caci aici se reintoarce ipoteza clarviziunii Termenul telekinezie("miscarea la distanta") e o alternativa a psihokineziei(din Greaca ψυχή, "psyche", insemnand minte, suflet ori respiratie; sa κίνη ις, "kinesis", insemnand miscare; altfel spus "miscarea cu puterea mintii") Telekinezia e un fenomen paranormal care presupune influentarea unor elemente pur fizice(spatiu, timp) fara interventia unui element fizic Telekinezia poate fi folosita pentru a muta ori a modifica starea fizica a unui obiect, ori pentru a influenta diferite sisteme tehnologice(semafoare, generatoare de numere etc) Scepticii afirma ca telekinezia nu exista cu adevarat si e doar o metoda de frauda, de inselatorie - asta chiar daca persoanele ce dobandesc aceste puteri vin cu explicatii ce au o baza reala solida Uneori, aparitiile spectrale cu un poltergeist sunt atribuite telekineziei, deplasarea obiectelor prin puterea mintii Majoritatea acestor cazuri implica adolescenti, iar cercetatorii considera ca energia telekinetica ar putea fi legata de varsta pubertatii Exista insa si exemple in care acest principiu nu se aplica O gospodina din Rusia, Nina Kulagina, a devenit celebra in anii 1960 pentru ca avea puteri telekinetice Kulagina a reusit sa deplaseze pe o masa mai multe obiecte de mici dimensiuni, intre care o verigheta si o sticla S-au luat masuri de precautie pentru a se confirma ca Nina nu folosea, de pilda, fire sau magneti ascunsi, iar oamenii de stiinta au confirmat ca nici un fel de forta nu putea explica miscarile respective Alte exemple de telekinezie includ indoirea unor obiecte de metal si prezicerea unor evenimente viitoare in anii 1970, medium-ul israelian Uri Geller a uimit telespectatorii cu demonstratii in care indoia diverse obiecte de metal, cu puterea mintii El sustinea de asemenea ca este capabil sa faca ceasurile spectatorilor sa se opreasca Din pacate, Geller nu a repetat cu succes aceste actiuni si in conditii de laborator, iar criticii l-au discreditat rapid Teoria ca telekinezia functioneaza cu ajutorul campurilor energetice, magnetice sau electrice, a fost formulata de cercetatori in 1934 si se mai bucura de credit si astazi Majoritatea experientelor care implica telekinezie se produc, de obicei, accidental si sunt confundate cu alte tipuri de fenomene Telekinezia e foarte populara in filme, in jocurile video ori in scrierile SF Carl Edon La noua ani, Carl Edon, copil englez din Middlesborough, sustinea infocat ca fusese pilot al Luftwaffe, in al doilea Razboi Mondial intr-o zi, el se apuca sa deseneze lucruri ciudate: insigne si embleme Mama lui, care l-a surprins, recunoaste svastica Uimita, il ia la intrebari, iar Carl raspunde cu inocenta: Astea sunt insignele pe care le purtam pe uniforma cand eram pilot" Carl era, intr-adevar, un ins ciudat: la cinci ani a desenat carlinga avionului "sau" Cunostea toate instrumentele de bord, precum si rolul precis al fiecaruia A explicat ca se inrolase in aviatie la 18 ani si a fost instruit intr-o tabara militara Despre unele obiceiuri de acolo isi aminteste astfel: "Mergeam intr-o sala mare, unde se afla doar o fotografie imensa a lui Hitler Defilam cu capul intors catre Hitler si mana ridicata in semn de salut " isi insoteste vorbele cu exemplificari concrete E capabil sa descrie cu exactitate uniforma aviatorilor germani Cat priveste accidentul care l-ar fi ucis odinioara, Carl Edon are amintiri precise Sustine ca avionul i-ar fi cazut catre o cladire, iar redresarea n-a reusit Sub impact, aparatul a fost strivit, iar piciorul drept i-a fost smuls Moartea a survenit in incendiul care a devorat ramasitele avionului Dar baiatul mai are si alte "amintiri" El stie ca a fost fiul unui anume Frtiz, un om vesel pe care l-a iubit mult: "Era un tata foarte intelegator, ma facea mereu sa rad, ma plimba prin padurea care se invecina cu casa noastra Stia totul despre natura si imi transmitea cunostintele lui" Din activitatile copilariei germane, Carl isi aminteste cel mai bine taierea si stivuirea lemnelor Trebuie observat in cazul lui Carl Edon numele german al copilului englez S-a dovedit ca familia Edon avea puternice relatii cu mediul german iata declaratia Valeriei Edon, mama lui Carl: "Cumnata mea este de origine germana si tatal ei a servit ca pilot in timpul celui de-al doilea razboi mondial Este oare o coincidenta faptul ca acest om a murit doborat de apararea antiaeriana engleza? La armistitiu, mama cumnatei mele a intalnit un englez si l-a luat de barbat Cativa ani mai tarziu ei s-au stabilit in Marea Britanie, unde ea traieste si azi" Aceasta declaratie pare a explica intregul caz La fel cum si celelalte pot fi explicate prin cele cateva detalii cheie Cum? Prin "prozopopeza", termen propus in 1956 de parapsihologul Rene Sudre pentru a descrie schimbarea brusca - spontana sau provocata - a personalitatii psihologice si totusi reincarnare in anumite circumstante anormale, anumiti subiecti isi abandoneaza brusc personalitatea obisnuita si dobandesc o personalitate total diferita Memoria le dispare, caracterul lor se transforma; ei au nume, idei si tendinte diferite Noua persoana o poate cunoaste pe cea veche, dar vorbeste despre ea ca despre cineva strain, uneori ca despre un dusman Aceasta alterare poate aparea spontan sau poate fi sugerata Ea poate dura cateva momente sau ani intregi si nu este deloc vorba de o simulare, ci de un fenomen perfect autentic, cunoscut inca din Antichitate Cunoscand aceste lucruri, este greu de spus cu exactitate ce fel de fenomen s-a manifestat in cele trei cazuri de pretinsa reincarnare mentionate anterior Reincarnarea in sine este o ipoteza ce nu trebuie exclusa din chestiune, in cel putin una dintre cele trei situatii ea putand fi explicatia valabila a celor petrecute insa capacitatile de clarviziune ale copiilor precum si aceasta posibilitate a convingerii unei persoane ca este altcineva decat in realitate, sunt premise solide, care atesta oricum manifestari de ordin paranormal, dar combat macar partial teoria reincarnarii Considerata ca invatatura spirituala, reincarnarea presupune existenta unei memorii a sufletului in care sunt incluse lectii pe care le avem de invatat in fiecare viata, cu scopul de a evolua Un mijloc de a patrunde in memoria abisala este regresia hipnotica prin care putem accede la continutul vietilor anterioare Poate singura dovada de necontestat a existentei reincarnarii este xenoglosia, vorbirea intr-o limba straina, necunoscuta subiectului Se cunosc numeroase cazuri in care subiectii, sub hipnoza, vorbesc si chiar converseaza in limbi straine, unii dintre ei avand, in stare naturala, mari carente de cultura care fac imposibila cunoasterea unei limbi straine pe care, insa, in regresia hipnotica o cunosc la perfectie indubitabil, xenoglosia este legata de amintiri dintr-o viata anterioara Tot astfel, starea de "deja vu", dar si unele "amintiri" dintr-o viata anterioara spontane ale copiilor Cu toate acestea, astazi putini mai cred in memoria sufletului si este de mirare ca se admite mostenirea genetica a trasaturilor fizice si de caracter, dar se refuza recunoasterea mostenirii karmice, ADN-ul nostru spiritual Comments You do not have permission to add comments Sign in|Recent Site Activity|Report Abuse|Print Page|Powered By Google Sites Definire - imunitatea fizica la foc sau arsuri Mersul pe foc este unul dintre cele mai importante rituri de initiere la populatiile traditionale, a fost descoperit pe aproape toata suprafata globului din india in Japonia si din Amazonia in Africa A fost practicat pana in anii 1940-1950 si de calusarii din Romania, iar in prezent se intalneste si la unele comunitati izolate de sorginte traca din Bulgaria si Grecia Colonelul Michael Gudgeon, a fost invitat in anul 1899 la o ceremonie de mers pe foc in Noua Zeelanda Vraciul Maori si-a proiectat "mana" sau forta spirituala asupra lui Gudgeon si a prietenilor sai, toti au mers peste stratul de carbuni aprinsi fara sa pateasca cea mai mica arsura Forta mintii nu trebuie nici ea ignorata, sub hipnoza o persoana se poate arde serios chiar daca i se pune o bucata de gheata in palma, daca in prealabil i s-a spus ca tine in mana un carbune incins Reciproca este de asemeni perfect valabila Colaborari ruso-chineze  Atractia rusilor fata de aplicabilitatea fenomenelor paranormale si mai ales pentru imensul potential ascuns in ele nu a tinut cont nici de cea mai crunta perioada stalinista Academia de Stiinte din Moscova avea institut de studiu al fenomenelor paranormale inca din anul 1940, cand americanii vedeau parapsihologie doar in benzile desenate cu Superman sau X-Men in anii ’60, inainte de racirea relatiilor ruso-chineze savantii celor doua tari studiau minutios efectele artelor martiale si ale Qi Kung-ului asupra maestrilor chinezi de Wu-Shu De asemeni in institutul respectiv s-au efectuat pentru prima data studii asupra misteriosului Qi, energia vietii la chinezi Bineinteles ca multe dintre rezultatele studiilor au ramas intre peretii institutului iar temutele servicii secrete ale celor doua regimuri nu au ezitat sa foloseasca si sa aplice tot ce au descoperit Una dintre descoperirile evidente a fost aceea ca femeile in general, poseda puteri psihice mai mari decat ale barbatilor Psihologii moderni pun asta pe seama faptului ca emisfera stanga, cea responsabila de intuitie, este predominant folosita de femei, lucru ce poate duce la o deschidere mai mare catre subconstient sau spre mecanismele ascunse din inconstientul uman Ezotericii explica prin faptul ca femeia are dominanta partea Yin a fiintei, a universului interior, si a misterelor creatiei, influentei Lunii, a fortelor latente din strafundurile fiintei Straniile "puteri" ale femeilor din Est intre anii 1960-1990, rusoaica Nina Kulaghina isi prezenta gama de realizari in domeniul psihokineziei Destul de impresionanta, tinand cont ca rusii de rand credeau despre ea ca era adevarata conducatoarea a URSS-ului Lucru nu foarte departe de adevar daca tinem cont ca a fost cel mai apropiat consilier al tuturor presedintilor sovietici de la Nikita Hrusciov la Mihail Gorbaciov Nu a facut decat sa continuie o traditie veche de mii de ani in randul conducatorilor rusi inca de pe atunci cnejii slavilor precrestini se inconjurau de femei saman, ale caror sfaturi si indrumari erau foarte cautate Viata sa a fost o aventura pe taramul paranormalului, la 14 ani lupta contra nazistilor in batalia Leningradului, drept radio operator intr-un tanc T34 Nina a fost constienta dintotdeauna de "darurile" sale: putea vedea obiecte din buzunarele oamenilor, daca intalnea o persoana bolnava, identificarea si localizarea bolii apareau instantaneu in mintea sa Putea la fel de usor sa miste sau chiar sa ridice in aer obiecte diverse, de la cutii de chibrite la sticle de vin Stirile despre uimitoarea femeie din Est au inceput sa bulverseze comunitatea stiintifica inca din primavara lui 1968, cand primele filme in care Nina misca obiecte si citea scrisori sigilate au inceput sa faca inconjurul lumii William A McGary si Gaither Pratt, ambii cercetatori la Universitatea din Virginia au fost printre primii spacialisti care au certificat performantele Ninei, in timp ce Doctorul Leonid L Vasiliev, psiholog la Universitatea din Leningrad s-a specializat in studiul capacitatilor Ninei Kulaghina, realizand peste 60 de filme Unicate in domeniu Ultima Sybilla Anul acesta s-au implinit 12 ani de la moartea celei mai faimoase prezicatoare din istoria paranormalului Viata si prezicerile Sybillei din Rupite - Muntii Pirin, cum era supranumita Vanga Dimitrovna, au intrecut in spectaculozitate si mister orice alta biografie a genului Demna urmasa a, preoteselor prezicatoare trace din Templul lui Apollo, Vanga s-a nascut la Strumica, Macedonia, pe 31 ianuarie 1911, si a trait, in Bulgaria pana la data mortii sale, 11 August 1996 Data fatidica pe care si-a prezis-o singura pana in cel mai mic detaliu, cu sase ani in urma  in copilarie, Vanga a fost victima unei furtuni neobisnuit de puternica in urma careia si-a pierdut definitiv vederea Nu se stie cu exactitate daca dupa acest incident trist Vanga a inceput sa prezica cu o exactitate uimitor-socanta Dupa ce a numit cu o exactitate matematica ziua in care a inceput cel de-al Doilea Razboi Modial, a prezis si ziua in care nazistii au invadat fosta Yugoslavie, totul a culminat cu prezicerea zilei si conditiilor in care a decedat Stalin, cu sase luni inainte fapt pentru care a fost si intemnitata Vanga a anticipat si victoria indirei Ghandi, invazia trupelor sovietice in Praga, Catastrofa de la Cernobal, Perestroika si iesirea lui Gorbaciov de pe scena istoriei, destramarea URSS Cele mai recente preziceri vizeaza evenimente extrem de moderne, astfel in anul 1980, Vanga spunea : "La sfarsitul lui August 1999 sau 2000, Kursk va fi sub apa, si toata lumea il va deplange"’, oamenii au ras, credeau ca se refera la orasul Kursk, aflat la distanta de orice apa Totusi, cand doua zeci de ani ani tarziu submarinul nuclear rusesc "Kursk" s-a scufundat, omenirea a inteles clar sumbrul sau mesaj in anul 1989 Vanga a facut o prezicere si mai socanta, pe care noi, cei care am fost martori la momentul 11 Septembrie 2001, abia acum o intelegem : Teama, Teama! Fratii Americani cad de la inaltime, ciupiti de moarte cu ciocul pasarii de otel Lupii ies de dupa Tufis, urland si sange nevinovat curge in valuri" Nu este nevoie de nici o analogie complicata, apropoul cu George Bush, este evident, Bush in engleza inseamna  Tufis! Vanga nu se temea sub nici o forma de Moarte, credea ca pur si simplu nu exista ! "Va spun ca dupa moarte corpul se descompune, dar o parte din el - Sufletul, sau nu stiu cum sa-i spun altfel, ramane Voi vorbiti despre Reincarnare, Nu stiu daca exista, Dar Sufletul continua sa calatoreasca spre Planuri superioare Aceasta este eternitatea Sufletului " Comments You do not have permission to add comments Sign in|Recent Site Activity|Report Abuse|Print Page|Powered By Google Sites Exista de cand lumea Se intampla chiar langa noi, desi ne este greu sa acceptam ca asa ceva poate fi real Nu stie nimeni cum l-au inteles si explicat primii oameni, dar poate ca acel cadavru vechi de 7000 de ani, descoperit in Bulgaria, peste care fusese asezata o piatra imensa, ar putea face lumina asupra vechilor credinte in spiritele malefice Este terifiant, controversat, negru si de neinteles intr-un cuvant  Poltergeist Ceea ce este impresionant la un fenomen paranormal extrem, asa cum este poltergeistul, este faptul ca s-a manifestat in toate culturile lumii, inca de la inceputuri sub, strict, aceleasi caracteristici Oameni care nu aveau cum sa se cunoasca, descriu experiente inspaimantatoare identice, si asta nu de ieri sau de azi, ci inca din cele mai vechi timpuri Poate cea mai veche mentiune scrisa a unui fenomen de tip poltergesit vine din secolul i d Hr , atunci cand istoricul roman de origine evreiasca, Flavius Titus, mentioneaza cazuri de "posedare" si "bantuire", in termeni identici cu cei care descriu astazi activitatile poltergeist Jacob Grimm, unul dintre celebrii frati Grimm, descrie in a sa Deutsche Mythologie, un amplu tratat de mituri si legende germanice, o serie de cazuri tipice de poltergeist Cel mai cunoscut este cel care a avut loc la Bingen-am-Rhein, in anul 305, atunci cand in casa unui localnic oamenii au inceput sa fie ridicati in aer, aruncati din pat si loviti violent de o forta nevazuta Marturiile vremii sustin ca pietrele se ridicau singure si erau aruncate spre trecatori de o mana invizibila, in timp ce acelora care indrazneau sa se apropie, aceeasi forta le sfasia hainele in tot acest timp, in locuinta afectat de fenomenele misterioase se auzeau zgomote puternice si glasuri galagioase ale unor oameni ce nu puteau fi vazuti in calatoria pe care a efectuat-o in jurul Tarii Galilor, in 1191, preotul cronicar Giraldus Cambrensis nota in ampla sa lucrare, itinerarium Cambriae, o intamplare pe care nu avea sa o uite niciodata Acesta afirma ca intr-o casa din Pembrokeshire isi gasisera loc "spirite necurate", si ca acestea aruncau murdarii si obiecte dure care persoanele aflate in apropiere Mai mult, "spiritele" se adresau martorilor uluiti si, nu o data, au dezvaluit multimii secrete din vietile intime ale unora dintre cei prezenti Nu mai putin faimos este cazul "Tobosarului din Tedworth" din Anglia anului 1661 intamplarea a fost mentionata de filozoful Joseph Glanvill in lucrarea Saducismus Triumphatus, si face referire la intamplarile terifiante care au avut loc dupa arestarea unui tobosar vagabond Acuzat ca obtinea bani prin mijloace necuvenite, tobosarul a fost inchis, iar toba sa a fost confiscata Nu era decat inceputul cosmarului pentru locuitorii micutei asezari medievale imediat dupa arestare, pe timpul noptii, oamenii au inceput sa aude sunetele puternice ale tobei cu toate ca nimeni nu il putea vedea pe cel care provoca teribila harmalaie, iar manifestarile misterioase au durat saptamani in sir iar daca la aceste intamplari o adaugam si pe cea din 1817, denumita "bantuirea vrajitoarei lui Bell", un caz de altfel celebru in Statele Unite, nu putem decat sa intregim un tablou sumbru al fenomenelor poltergeist din istorie Numerosi martori oculari au declarat ca la ferma lui John William Bell Sr , din Tennessee, au avut loc o serie de evenimente inexplicabile in anul de gratie 1817 Totul a inceput in momentul in care Bell Sr a intalnit un animal nemaivazut, de o statura uriasa Acesta avea trup de caine si cap de iepure, si a reusit sa fuga inainte de a fi prins in catarea armei de catre fermier imediat dupa aceasta intalnire, voci ale unor creaturi nevazute au inceput sa se faca auzite noapte de noapte "Spiritele" radeau lugubru si atacau oamenii care venea in vizita la ferma intr-un final, ele au incetat in momentul mortii misterioase a lui John William Bell Sr Langa trupul inert al acestuia a fost descoperit un flacon ce continea un lichid necunoscut Testat pe pisica familiei, lichidul s-a dovedit a fi o otrava extrem de puternica si de rapida Nimeni nu stie cine i-a dat flaconul fermierului si nici cum a fost acesta convins sa ii bea continutul Poltergeist in secolul XX 1972 Thorton Hearth, Anglia in casa unei familii de mici industriasi englezi urma sa se petreaca unul dintre cele mai inspaimantatoare cazuri de poltergeist inregistrate vreodata Totul a inceput in luna august a acelui an, 1972 Trecuse de miezul noptii atunci cand membrii familiei in cauza au fost treziti de zgomotul asurzitor al radioului care pornise, pare-se, de unul singur si, in plus, isi si schimbase frecventa pe cea a unui post strain Strania intamplare a fost urmata de caderea abajurului uneia dintre veiozele din casa Doar coincidente ciudate, si-au spus proprietarii locuintei Aceleasi intamplari au inceput insa sa se repete cu regularitate Radioul pornea in timpul noptii in timp ce abajurul incepuse sa sara din ce in ce mai departe prin camera Era doar inceputul unor fenomene care aveau sa se intinda pe aproape patru ani intamplarile s-au agravat in Craciunul aceluiasi an Familia ingrozita a descris cum pomul de iarna a inceput sa se zguduie violent, scuturat parca de o entitate nevazuta, iar un ornament a zburat prin incapere lovind pe unul dintre membrii familiei incepand din acea zi, zgomote de pasi si voci ciudate au inceput sa se auda in camerele in care nu ar fi trebuit sa se afle nimeni Usile se deschideau cu zgomot, izbindu-se de pereti, iar becurile electrice din casa se aprindeau si se stingeau fara ca vreo persoana sa actioneze intrerupatoarele Prietenii familiei au asistat neputinciosi la drama celor din casa si au propus acestora sa cheme mai multi preoti care sa le binecuvanteze locuinta Dar acest lucru nu a facut decat sa inrautateasca lucrurile in prezenta a numerosi martori, printre care politisti, preoti si chiar ziaristi, fenomenele terifiante au continuat Scaunul pe care se afla unul dintre politisti s-a ridicat impreuna cu acesta in aer, prabusindu-se apoi pe podea Obiectele au inceput sa zboare prin casa si sa ii loveasca pe cei prezenti Cele patru sedinte de exorcizare a casei nu au dat niciun rezultat Poltergeist VS Stiinta Termenul impamantenit de poltergeist vine din limba germana si s-ar traduce prin "spirit zgomotos" (poltern - a face zgomot, geist - fantoma, spirit) ideea care a dus la aparitia unui asemenea cuvant a fost aceea a entitatilor nevazute care se manifesta violent, mutand obiectele si facand sa leviteze oameni si animale A existat initial o confuzie intre aparitiile fantomelor, asa numitele bantuiri, si poltergeist Specialistii in paranormal considera insa ca aceste doua manifestari sunt, in realitate, complet diferite Daca in cazul bantuirilor este vorba de spiritul unei persoane decedate intr-un anume loc, in cazul poltergeistului este posibil ca fantomele sa nu existe deloc Cel mai probabil, sustin oamenii de stiinta, este vorba de o forma puternica, inconstienta si incontrolabila de psihokinezie De altfel, numele stiintific pentru astfel de fenomene este Psihokinezie Spontana Recurenta (RSPK) in atari situatii, se pare ca o persoana influenteaza, fara sa vrea, aparitia cazurilor de poltergeist in plus, chiar daca impart elemente comune (aparitiile, zgomotole, mirosurile si miscarea obiectelor), bantuirile si poltergeistul se diferentiaza prin modul de manifestare O bantuire nu este niciodata violenta, desi spaima este probabil al fel de mare in cazul poltergeistului, pericolul la adresa celor vii este extrem de mare si se poate solda, uneori, chiar cu moartea celor prezenti Lasand la o parte farsele si glumele nesarate ale unora, cazurile de poltergeist care se afla in afara oricarui dubiu au la baza prezenta unui agent uman Cercetarile au demonstrat ca, in majoritate, astfel de agenti sunt reprezentati de adolescenti si copii Cea mai plauzibila explicatie stiintifica, daca o putem numi astfel, este aceea ca schimbarile hormonale majore din perioada pubertatii, intensitatea maxima a trairilor, specifica varstei copilariei si adolescentei, pot activa anumite parti ale creierului vinovate de producerea psihokineziei in astfel de situatii, au loc fenomene de tip poltergeist Este deja celebru cazul in care birourile unei companii germane au fost afectate de aceleasi zgomote inexplicabile, de obiecte care zboara fara motiv si de geamurile care se spargeau fara a fi fost atinse "Vinovata" de situatie s-a dovedit a fi o secretara care, fara sa realizeze, genera intregul spectacol grotesc in momentul in care a fost eliberata din functie, fenomenele poltergeist au incetat Evident, exista si sceptici care sustin ca in intreaga lume exista zeci de milioane de adolescenti care au trecut prin traume sau care sufera din cauza modificarile hormonale Si cu toate acestea, doar un procent extrem de mic din randul acestora ajunge sa genereze cazuri de poltergeist Ce anume se poate spune despre situatiile in care a fost dovedit ca fenomene paranormale aveau loc fara ca in apropiere sa se afle vreo persoana cu probleme de natura emotionala? in aceeasi ordine de idei, ce explicatii pot fi oferite acelor manifestari in care se aud voci, si asta in situatia in care toti cei prezenti sunt monitorizati atent? Evident, religia poate oferi o explicatie Demonii sau, mai rar, spiritele care nu au reusit sa isi gaseasca drumul catre Lumea de dincolo, se intorc printre cei vii Prezenta lor poate fi una prietenoasa sau poate deveni violenta, in functie de personalitatea fiecarei entitati Ramane la alegerea fiecaruia ce explicatie i se pare mai plauzibila Un singur lucru este insa cert Faptul ca astfel de fenomene apar in toate colturile lumii, in culturi si medii diferite, ca sunt relatate de mii de ani si ca natura lor ramane inca una inexplicabila, face ca poltergeistul sa fie, probabil, cel mai mare si mai complex mister din lumea activititatilor paranormale Comments You do not have permission to add comments Sign in|Recent Site Activity|Report Abuse|Print Page|Powered By Google Sites [modifica] Bibliografie "istoria credintelor si ideilor religioase", vol 2, de Mircea Eliade "Mitologia si religia Orientului Mijlociu" de Jan Knappert A P Bender, Credinte, Rituri, si Obiceiuri ale evreilor in legatura cu moartea, ingroparea si bocitul, in Jew Quart Rev vi 317, 664 et seq K L B Winer, B R ii 383-386; Hamburger, R B T i 990-992: A Kohut, Ueber die Judische Angelologie und Damonologie in ihrer Abhangigkeit vom Parsismus, Leipzig, 1866; "Fantome, Spirite si Bantuiri" de Patricia Telesco "Fantoma de alaturi" de Mark Alan Morris Johan Huizinga, Amurgul evului mediu, Bucuresti, Editura Meridiane, 1993 Eva Schuster: Das Bild vom Tod   Graphiksammlung der Heinrich-Heine-Universitat, Dusseldorf, Recklinghausen : Bongers, 1992 iSBN 3-7647-0434-9 [modifica] Legaturi externe "Obiceiuri si traditii la azteci", articol din Jurnalul muzeului "Astra" en Ziua tuturor sufletelor en Ziua Mortilor (Dia de Los Muertos) en istoria si obiceiurile de Halloween en Viziunea unui budist tibetan despre viata de dupa moarte en Enciclopedia teoriilor despre viata de dupa moarte en Conceptia despre iad in cultura iraniana [modifica] Vezi si Comments You do not have permission to add comments Sign in|Recent Site Activity|Report Abuse|Print Page|Powered By Google Sites Pentru iudeo-crestini, astfel de experiente reprezinta dovada clara ca exista viata dupa moarte si ca oamenii continua sa existe intr-o alta dimensiune, in genere, Raiul sau iadul Nu mai putin importanta este si convingerea unora ca senzatiile din pragul mortii nu sunt altceva decat lucrarea diavolului, cel care incearca sa profite de vulnerabilitatea oamenilor si care apare ca un "inger de lumina" in ce mod profita Satana de oameni reprezinta inca un subiect de discutie Anumite teorii tind mai degraba spre ezoterism Unii oameni sunt convinsi ca experientele din pragul mortii reprezinta o conexiune la nivel psihic intre entitati cu o evolutie superioara, din alte dimensiuni Acestea pot fi chiar oameni care au depasit ciclul nastere-moarte-reincarnare, si care au capacitatea de a oferi neinitiatilor imagini din viitor Da, este adevarat ca anumiti subiecti au facut previziuni extrem de detaliate dupa iesirea din starile mentionate mai sus interesant este si punctul de vedere al reprezentantilor altor religii decat cea iudaica sau cea crestina in budism, spre exemplu, "lumina mortii" nu este altceva decat dovada decaderii morale a celui in cauza Un suflet curat ar trebui sa fie capabil sa recunoasca atat natura luminii cat pe cea a propriului suflet detasat de corp in situatia in care cel aflat pe patul de moarte este capabil sa identifice aceste trairi, se poate spune ca a depasit ciclul reincarnarilor si ca este gata sa atinga starea de nirvana Moartea sub lupa cercetatorilor Nu mai este un secret pentru nimeni, ca stiinta nu poate explica experientele paranormale din pragul mortii Nu putem spune ca explicatiile medicilor sau psihologilor sunt incorecte dar, categoric, multe dintre aspectele acestor trairi nu pot fi testate Oare cum ai putea elabora un test prin care sa dovedesti ca cineva se duce, literalmente, in Rai sau in iad; ca cil intalneste pe Dumnezeu, si apoi sa il resuscitezi pentru a dovedi stiintific toate acestea? in orice caz, stiinta poate dovedi ca numeroase aspecte ale trairilor din momentul mortii au, de fapt, o natura psihologica si fiziologica Cercetatorii au descoperit ca anumite droguri, asa cum este ketamina, pot crea senzatii identice cu cele descrise mai sus Mai mult, anumiti pacienti chiar sunt convinsi ca mor sub efectul acestor droguri Mecanismul care se afla insa in spatele unor atari senzatii nu este altul decat propriul nostru creier Ceea ce noi percepem ca o realitate, poate fi, de fapt, o suma a informatiilor pe care creierul le transmite in acel moment Sa luam, spre exemplu un test simplu inchideti ochii si ridicati mana dreapta pana in momentul in care va atingeti crestetul capului De unde stiti unde se afla mana voastra atata timp cat tineti ochii inchisi? Evident, senzorii cerebrali au capacitatea de a prelucra informatii privind spatiul si timpul, chiar si in lipsa stimulilor vizuali De aceea, acest test nu va da gres niciodata Acum, imaginati-va ca tot acel sistem neuronal a luat-o razna si ca functiile sale se afla in degringolada in locul senzatiilor reale, creierul poate transmite o multitudine de informatii eronate, dandu-va impresia ca va aflati in cu totul alte locuri decat cele in care va aflati de fapt, si ca traiti experiente care nu au nimic in comun cu realitatea Aceste senzatii pot fi atinse sub efectul drogurilor sau, spre exemplu, sub cel al unor traume cerebrale puternice Creierul incearca sa interpreteze toti stimulii pe care ii primeste, dar senzatiile pe care noi le simtim reale nu sunt nimic altceva decat stradaniile acestuia de a-si reveni la normalitate Suprasaturarea cu informatii false a creierului da celui in cauza senzatia, ati ghicit, unei lumini puternice Pe masura ce aceasta se amplifica, o alta reactie normala a creierului este cea a crearii imaginii unui tunel intunecat Senzatia de plutire si de parasire a corpului are, la randul ei, o explicatie logica Din nou, creierul incearca sa "traduca" informatiile privitoare la spatiu si timp Rezultatul? Pacientul are impresia ca leviteaza si ca isi paraseste trupul Lipsa de oxigen, combinata cu o trauma puternica, poate duce la aceasta senzatie Calmul, pacea, linistea interioara se explica prin nivelul ridicat de endorfina secretat in corpul nostru in momentul unei traume cerebrale Exista numerosi pacienti care au declarat ca s-au simtit lipsiti de orice emotii in timpul unor momente traumatice (vezi aici chiar si experientele din pragul mortii) Nimic paranormal pana aici inexplicabile pentru medici raman insa bizarele experiente in care apar entitati divine, spirite sau chiar Dumnezeu Nu se poate explica nici modul in care oameni inconstienti relateaza in detaliu, evenimente si lucruri despre care nu ar trebui sa aiba nici cea mai mica idee O teorie cat de cat plauzibila este aceea ca, inclusiv in momente de inconstienta, creierul nostru continua sa inregistreze informatiile transmise de stimuli externi, si sa le depositeze la un anumit nivel, astfel incat ele sa ajunga din subconstient in memoria pacientilor Da, dar aceasta este doar o ipoteza, iar demonstrarea ei ramane inca un deziderat al medicilor si specialistilor in neurologie Desigur, exista o explicatie pentru fiecare moment din experientele din momentul mortii Dar oamenii de stiinta sunt constienti ca ipotezele lor nu au ajuns decat la un nivel infim fata de ceea ce se doreste Oamenii prefera sa creada in teoriile supranaturale si este evident de ce fac acest lucru Lor li se ofera speranta ca dincolo de moarte vor continua sa existe si ca moartea nu este un capat macabru de drum Singurul lucru cert este acela ca exista o teorie stiintifica pentru absolut fiecare pas din experientele de mai sus La fel de cert este insa ca pentru fiecare ipoteza a specialistilor exista cel putin cinci cazuri de senzatii din pragul mortii care sfideaza logica si, implicit, stiinta Exorcismul are o traditie lunga in crestinism Exorcismul sau alungarea duhurilor rele au o lunga traditie in crestinism si se bazeaza pe textele Evangheliilor, in care se relateaza felul in care isus alunga demonii si le incredinta apostolilor puterea de a indeparta si ei Raul din oamenii chinuiti de duhuri rele Cel mai mare exorcist al istoriei crestinismului este considerat Sfantul Vasile cel Mare, arhiepiscop al Cezareii in secolul al iV-lea si autor al celor mai cunoscute rugaciuni de exorcizare numite, in traditia ortodoxa, "Molitfele Sfantului Vasile" Rugaciunile de alungare a duhurilor rele sunt adesea insotite de ritualul Sfantului Maslu, al ungerii cu ulei sfintit, pe fruntea si la incheieturile de la maini ale celui bolnav, in prezenta familiei sau a apartinatorilor Toate Bisericile crestine, Ortodoxa, Catolica, Protestanta si cultele neoprotestante recurg la practici de exorcizare care sunt reglementate potrivit traditiei fiecarui cult, de la rugaciuni citite in bisericile si manastirile ortodoxe, pana la sedinte publice de exorcizare televizate efectuate de predicatorii neoprotestanti americani Toate Bisericile crestine recurg la practici de exorcizare La inceputul anului 2005, Vaticanul a relansat specializarea teologica si psihologica a preotilor catolici in domeniul exorcizarii, prin cursuri speciale tinute la prestigioasul colegiu Athenaeum Pontificium Regina Apostolorum, care includ ore de istorie a satanismului si de teologie biblica in domeniu Sunt incluse de asemenea ore de psihologie, medicina si drept in Franta, dioceza ile-de-France din Paris primeste aproximativ 1500 de cereri pentru alungarea duhurilor rele in fiecare an, iar in 1999 Comisia franceza pentru studiul Sfintei Liturghii a nominalizat 100 de preoti care sa fie specializati in domeniul exorcismului Biserica Ortodoxa Romana are o traditie neintrerupta de scrieri referitoare la practica exorcismului si de preoti cu experienta in acest domeniu Cel mai cunoscut este, in prezent, Daniel Horga, din comuna Calugareni, judetul Suceava, iar cel mai venerat este fostul staret al manastirii Cernica, ilarion Argatu Spre deosebire de Biserica Catolica, BOR nu are insa reglementari si proceduri stricte in practica exorcismului, ci lasa la latitudinea preotilor modalitatea si oportunitatea de aplicare a rugaciunilor Sfantului Vasile Ce inseamna sa fii medium? Dati drumul la televizor pentru a urmari un meci de fotbal Dintr-o data", intr-o strafulgerare, fara nici un efort, stiti care dintre echipe va castiga meciul Mergeti la o serata" si intalniti o persoana" pe care nu ati cunoscut-o niciodata, dar sunteti convinsi ca parca ati mat vazut-o candva Cunoastem cu totii aceste senzatii, pe care le consideram simple coincidente, le explicam cu ajutorul a tot felul de pseudo-teorii sau le punem in seama norocului Dar pe tot parcursul vietii ele ne insotesc, ne dau senzatia ca am depasit , intamplator un hotar tainic, ca am patruns intr-o zona vrajita, in care minunile sunt ceva obisnuit, iar noi suntem niste zei, cunoastem ceea ce nu pot afla muritorii de rand Aceasta este imparatia propriei noastre realitati pe care o ignoram pentru ca ne este teama, sau poate pentru ca nu o intelegem, nu intelegem in ce fel taramul acesta este in legaatura cu viata noastra cotidiana Daca vom observa cum ne ocupam de treburile noastre de fiecare zi, vom constata cat de des venim in contact cu acest taram tainic si de cate ori dirijam in viata noastra lucruri necunoscute, dar pe care le-am putut recunoaste, acestea fiind de-o naturalete uimitoare Marele filosof grec Platon a remarcat ca invilta'tura esie doar memoria sufletului Despre ,,suflet" sau ,,spirit", despre ,,fiinta" sau ,,esenta"' vom discuta in aceast curs Toti acesti termeni definesc acea parte din noi care exista in alte planuri ale existentei, cea care simte o iubire cuprinzatoare pentru toate fiintele si ne permite sa nutrim acest sentiment, obligandu-ne sa recunoastern ca este mult mai placut sa dai decat sa primesti, pur si simplu pentru placerea de a-l servi pe celalalt Avem in vedere acea parte a fiecaruia dintre noi care traieste dupa ce nu mai suntem, dupa ce trupul ne-a pierit, dupa ce au disparut mintea, intelectul, emotiile noastre Nu stim cu adevarat daca supravietuieste ceva dupa" ce dispare trupul, in afara de amintirile celorlalti despre noi Dar vorbim despre ,,suflet", sau ,,spirit", acesta avand proprietatea de a ne explica multe din ceea ce ramane tainic, iar pe masura ce patrundem tot mai adanc in domeniul psihicului, cunoastem mai indeaproape propriile noastre versiuni ale trairilor Posibilitatile unui medium si capacitatea de a trata si vindeca sunt atat de strans legate intre ele, incat aproape ca nu se poate face distinctie ViNDECATORii sunt oameni care au invatat sa-si orienteze capacitatile si talentele de medium intr-o anumita directie, lecuind durerile fizice si suferintele Asa cum uneori stim cine este la ceiaialt capat al firului inainte de a ridica receptorul telefonului, stim si in ce fel sa-i vindecam pe altii si pe noi insine, dar pur si simplu nu dam atentie acestor capacitate nebanuind ca exista in noi Omul se teme de necunoscut, Sper ca aceasta curs sa arunce lumina peste lucrurile neclare ale constiintei voastre, facandu-le accesibile intelegerii Ne temem de ceea ce nu intelegem, sau intelegem prea putin Una dintre misiunile acestei curs este sa faca intelese lucrurile si problemele neintelese Cu cat le ve-ti cunoaste mai indeaproape, cu atat mai mult le veti constientiza in raport cu propria viata, ele vor parea mai putin tainice si veti obtine un nesperat succes in dezvoltarea capacitatilor pe care le posedati Studiati cu atentie trairea propriei dumneavoastra vieti si veti vedea daca se confirma cele spuse Tot ce este legat de ura, invidie rautate trebuie sa le inlocioti cu iUBiRE BUNATATE , deoarece la nivelul nostru energetic noi suntem ca celulele unui intreg , dar la nivelul imediat superior noi suntem intregul si daca continuam cu rautate, ura, invidie, vom distruge intregul Aveti grija ce ganditi, deoarece gandurile voastre se vor realiza SEmanati iubire si ve-ti avea iubire Originea cuvantului ,,psihic" este greceasca, ,,psyche" inseamna ,,suflet" sau ,,spirit" El defineste ceea ce se afla in afara proceselor naturale sau a proceselor fizice cunoscute Un medium-vindecator este un om care isi foloseste capacitatea de perceptie a energiilor psihice in procesul de vindecare a maladiiior fizice COMUNiUNEA Oricare ar fi baza religioasa sau filosofica a formarii dumneavoastra, cunoasteti teoria conform careia ,,cu totii suntem un tot" sau chiar ,,totul este un tot" Exista o stare sau un nivel de constiinta in care aceasta idee inceteaza sa fie o insiruire de cuvinte si devine o realitate Poate ca suntem deja familiarizati cu aceasta stare Ea devine clara pentru numerosi oameni care traiesc simtamantul iubirii atunci cand simt ca sufletul lor se contopeste cu sufletul altei persoane Uneori, straduindu-ne intr-un grup de oameni sa realizam un scop comun, traim aceleasi senzatii de comuniune, de legatura cu ceilalti membri ai grupului Aceasta nu reprezinta decat un mic pas de la iubirea fata de un alt om sau un grup de oameni, la trairea puternica si atotcuprinzatoare a sentimentului de iubire si de contopire cu fiecare in parte sau chiar cu tot ceea ce ne inconjoara Starea de comuniune este starea despre care vorbesc toti sfintii si inteleptii Deocamdata insa, ne traim propriul EU si multi dintre noi se impotrivesc starii de comuniune, o evita sau se tem de ea, deoarece cred ca in felul acesta vor fi lipsiti de contactul cu propria individualitate Nimic nu poate fi mai departe de adevar De fapt, in aceasta stare mistica de comuniune traim mai puternic si mai deplin Eu-l propriu, asa cum este el in realitate Mai mult decat in oricare alta stare, devenim noi insine, pentru ca singurul mod de a trai comuniunea deplina cu ceilalti este sa fii mai intai in deplin acord cu tine insuti incercati sa invaluiti tot ce va inconjoara intr-un halou de dragoste, iubire si numai asa o sa reusiti sa deveniti ,,UN TOT" care apoi este usor de modelat Aprofundand studiul acestei curs veti descoperi cateva exercitii simple, care va vor conduce la dezvoltarea acestui tip de trairi Exercitiile sunt astfel alcatuite, incat cu ajutorul lor sa puteti avansa singuri de fiecare data cate o etapa Nu trebuie sa treceti de la un exercitiu la altul pana cand nu simtiti ca sunteti gata pentru aceasta Cititi cu atentie fiecare exercitiu pana cand stapaniti tehnicile Nu va descurajati cand, parcurgandu-le, nu obtineti rezultatele asteptate Reluati-le cand sunteti mai odihniti Una dintre primele etape ale procesului de vindecare este aceea de a aduce pacientul in stare de armonie cu vindecatorui Avand harul bunului psiholog, acest lucru reuseste perfect Daca iubirea dumneavoastra izvoraste peste oameni veti putea percepe toate lucrurile reciproc legate si interdependente, constientizandu-le ca parti ale aceluiasi intreg unic si atotcuprinzator Cand ,,totul este un tot", sunteti eliberati de necesitatea de a formula judecati despre lucrurile complexe Aceasta este starea ,,in afara binelui si a raului", in care nu exista nimic corect sau incorect, nimic bun sau rau Cand va transformati intrun observator, aflandu-va in starea de comuniune deveniti un medium absolut Daca ati reusit sa percepeti informatiile psihice, cu un foarte mic efort suplimentar, puteti inainta pe calea insusirii deprinderilor de vindecare informatiile venite trebuie decodificate Ele apar brusc, sub diferite forme - viziuni de corpuri geometrice, figuri de animale, peisaje, clisee de filme - prin simturile proprii sau telepatic Unii vindecatori isi antreneaza corpul pentru a simti durerea persoanelor, dar nu este recomandabil, din cauza ca prin acest procedeu boala trece la vindecator prin corpurile energetice intre comuniunea cu ceilalti si vindecare exista o etapa intermediara Aceasta etapa, in care se primesc informatiile necesare, este cunoscuta de mediumuri drept ,,citire" Citirea psihica poate lua orice forma, dar in toate cazurile este premergatoare procesului de vindecare si este o parte a acestuia Cand doriti sa vindecati unul dintre prietenii dumneavoastri, intrati in starea de comuniune cu acesta, apoi intrebati-va despre starea lui fizica, Cunoasteti deja raspunsul in momentul acesta prietenul formeaza o parte din propria dumneavoastra fiinta Pe baza informatiilor pe care le-ati primit, puteti trece la vindecarea prietenului CORPUL ASTRAL La fel cum aveti o structura fizica, aveti si o structura psihica, alcatuita in principal din aura (emanatiile energetice care inconjoara toate fiintele vii) precum si din chakre (puncte energetice deosebite ale aurei) Aceasta structura este cunoscuta sub numele de ,,corp astral" El este capabil sa paraseasca pentru un timp corpul fizic, fenomen cunoscut sub denumirea de ,,calatorie in astral" Aceasta se intampla de obicei in timpul somnului (vise), dar aceasta calatorie in astral al corpului astral nu trebuie sa depaseasca 2 ore de cand a parasit corpul fizic Daca aceasta depaseste cele 2 ore, si corpul astral ramane agatat in astral intervine moartea fizica Corpul astral este cel mai fricos, si in cazul unui soc de frica, ne speriem de ceva si simtim ceva in piept, de fapt atunci corpul astral se desprinde de corpul nostru De aceea in accidente, corpul astral priveste de sus si el niciodata nu este implicat in accidente Tot ce perturba functionarea normala a organismului unui individ si poate distruge sanatate se poate rezolva prin deschiderea chakrelor De exemplu, rememorarea unui eveniment dureros (care poate fi recreat mental, reconstituit ca o imagine in adevaratul sens al cuvantului) se depune pe chakra, stationeaza acolo si franeaza sau blocheaza fluxul de energie care vine dinspre chakra respectiva" Perturbatiile fizice si psihice pot avea drept cauza astfel de franari si adesea vindecatorul depune eforturi mari numai pentru a curata sau vindeca aceste chakre Pentru vindecari folosim urmatoarele chakre, pornind de jos in sus Chacrele: 1 Muladhara 2 Swadishana 3 Manipura 4 Anahata 5 Vishidha 6 Ajna 7 Shasrara 1 Prima chakra, sau chakra coccisului, este asezuta la barbati la baza coloanei vertebrale iar la femei intre ovare Este singura charka asezata diferit la cele doua sexe Ea este numita chakra ,,de baza", iar uneori chakra ,,de supravietuire", deoarece este legata" de mecanismele organelor umane care mentin corpul fizic in viata De exemplu, cand pe neasteptate sunteti in pericol sau intr-o situatie critica, prima chakra se deschide pentru a elibera informatiile acumulate, care va sunt necesare pentru a supravietui sau a ajuta alte persoane sa supravietuiasca Daca ati ramas fara bani sau fara serviciu, proprietarul v-a scos din casa etc , aproape sigur va aflati concentrat in chakra de supravietuire - prima chakra, intreaga dumneavoastra atentie psihica este indreptata spre mentinerea bazelor vietii 2 A doua chakra, sau ,,chakra splinei", este asezata imediat sub ombilic Prin acest centru energetic percepem emotiile celorlalti oameni Capacitatea psihica" de a percepe ceea ce simt ceilalti oameni se numeste ,,clarsensibilitate" (clarsenzitivitate) Numerosi oameni au aceasta a doua chakra foarte activa si au acest dar al psihicului, fara a-1 folosi O doza de clarsensibilitate este foarte utila, deoarece va permite sa fiti mai sensibili fata" de ceilalti oameni si sa sesizati situatiile de pericol Dar o chakra larg deschisa poate conduce la traumatisme lata unul dintre exemplele tipice de comportament al unui om care are a doua chakra larg deschisa": sunteti bine dispus si primiti vizita unui prieten, cu care vreti sa serviti o cafea si sa stati de vorba" Dar prietenul are neplaceri si este intr-o stare depresiva Va exprimati compasiunea si intelegerea, vreti sa-l ajutati, ii aratati partea buna a situatiei sale Prietenul se simte mult mai bine, capata curaj si la plecare este mai linistit si mai vesel Dumneavoastra insa simtiti o apasare stranie Fara sa stiti ati preluat grijile si simtamintele prietenului Nu va sfatuim sa actionati pentru a dezvolta clarsensibilitatea, deoarece exista procedee mai simple si mai putin dificile de a deveni medium A doua chakra este legata si de energia sexuala Este punctul de excitatie si receptie a senzatiilor sexuale si un centru important in practica tantra yoga, un tip de meditatie focalizata pe comuniunea sexuala ca mod de a atinge stari superioare de constiinta 3 A treia chakra, dispusa in plexul solar, este punctul de distribute a energiei in corp Desi este asezata putin mai sus de ombilic, in ,,contemplarea ombilicului" se are in vedere tocmai aceasta chakra A treia chakra actioneaza inlaturand efectele energiei psihice in corp, dezechilibrand din punct de vedere energetic intregul corp, ceea ce creeaza" un haos energetic in individ Cand sunteti speriat sau nervos, sau daca sunteti constipat, simtiti o contractie in acest centru, 4 A patra chakra situata in dreptul inimii, este chakra iubirii, a tandretii si compasiunii Este chakra comuniunii, care actioneaza in cazul iubirii adevarate fata de sine (este ceva total diferit de narcisism), a iubirii fata de un alt om, fata de un grup de oameni sau fata de toti si de toate Multe tipuri de meditatie din Orient sunt concentrate asupra deschiderii celei de-a patra chakre 5 A cincea chakra, asezata la baza gatului, este chakra comunicarii Daca trebuie sa spunem ceva si nu o facem, aceasta chakra se strange si se declanseaza o boala a gatuiui - laringita, hipertiroidie sau amigdalita Daca sunteti foarte sensibili, simtiti anumite senzatii neplacute in cea de a cincea chakra atunci cand cineva va obliga sa vorbiti in cazul specialistilor in citirea aurei si a vindecatorilor, inchiderea partiala sau totala a chakrei Visudha duce la descifrarea eronata a informatiilor primite Ca si claraudibilitatea, telepatia in grup este legata de asemenea de cea de a cincea chakra Putem spune ca a cincea chakra este central prin care comunica" spiritul sau sufletul (care stie intodeauna ce va prieste) cu mintea sau personalitatea dumneavoastra 6 A sasea chakra, Ajna, situata in mijlocul fruntii, este numita si ,,al treilea ochi" Este chakra care creeaza imaginile vizuale, ne permite sa vedem aura si decodif'ica informafiile psi Capacitatea de a crea imagini vizuale se numeste ,,clarviziune" si este folosita" adesea de cea mai mare parte a cititorilor de aura" Un simptom ca a sasea chakra este inchisa poate fi durerea de cap Acest centru ne permite sa stim cand alte persoane se gandesc la noi Este o forma de telepatie Cand cineva indreapta catre noi un flux putemic de energie pentru a afla la ce ne gandim sau pentru ca se gandeste la noi, persoana ,,patrunde in mintea noastra"" Putem percepe aceasta ca pe o durere surda de cap, sau doar ca pe o apasare intre sprancene Multe traditii mistice considera deschiderea celui de-al treilea ochi ca un eveniment deosebit, deoarece reprezinta constientizarea si iluminarea spiritual;! Pentru a deveni medium nil este obligatoriu sa dezvoltam acest centru 7 Cea de-a saptea chakra, ,,chakm superioara", este asezata in crestetul capului (chakra parietala) Este chakra cunoasterii sau a intuitiei pure Cand un medium intra in transa, el lasa sa patrunda energia cosmica in corp, orientind-o spre ceilalti centri Energia cosmica este legata nemijlocit de energia Pamantului intrebuintarea cu precizie a celor doua forme de energie si contopirea lor confera vindecatorului o anumita sensibilitate psihica, favorizand de asemenea evolutia acestuia si transformandu-l intr-un ,,canal luminos", atat in timpul citirii simptomelor bolii, cat si pe durata vindecarii Cand a saptea chakra este deschisa si dezvoltata corespunzator, cel mai mare dar al omului este intuitia care ajunge pana la clarviziune Prin meditatia asupra acestei chakre, misticii ating starea de liniste totala si de constiinta cosmica, in aceasta stare pertecta nu este nevoie de nici un fel de efort orientat spre dezvoltarea si folosirea capacitatilor psihice deoarece, privind din interiorul sau, fiecare poate sa primeasca informatiile de care are nevoie, fara a pune intrebari si fara a intampina piedici A saptea chakra este de asemenea chakra folosita de mediumuri in spiritism, atunci cand acestea isi parasesc trupul si permit spiritelor sa vorbeasca prin ei Transa in care " intra mediumul este un fenomen foarte complex si poate sa reprezinte pericole pentru cei nepregatiti Datorita complexitatii sale, aceasta transa nu poate fi invatata din carti Ea se poate studia numai sub conducerea nemijlocita si observatia atenta a unui medium sau profesor care are multa experienta in atingerea starii de transa Mai exists si alte chakre secundare in palmele mainilor si pe talpile picioarelor Chakreie din talpi ajuta la mentinerea legaturii omului cu Pamantul, realizand echilibrul vital intre energia pamanteana si energia cosmica primite prin a saptea charka inchiderea chakrelor din talpil provoaca adesea racirea picioarelor si limitand cantitatea de energie terestra patrunsa in organism, poate face omul sa se simta nesigur, debusolat sau sa se comporte de parca n-ar fi in toate mintile Unele persoane cu aptitudini de medium, cand intra in transa, cauta sa-si desprinda complet talpile de pe Pamant, pentru a reduce la minimum contactul cu planul material incepatorii care doresc sa devina medium sunt sfatuiti sa parcurga pe jos zilnic 3-4 kilometri, pentru a-si focaliza atentia psihica asupra chakrelor din talpi si a le deschicle Chakrelc mainilor sunt sediul energiei crearoare Ele sunt asezate in punctul central dintre degetul mare si aratator Aceste chakre intra in actiune cand infaptuim sau mesterim ceva: multi vindecatori isi folosesc mainile pentru primirea si transmherea energiei si informatiilor necesare vindecarii Exista si alte posibilitati de citire a starii organismelor, dar aura si chakrele sunt aproape totdeauna obiectivele cele mai importante LEGATURA RECiPROCA ViNDECATOR-PACiENT Dupa cum va puteti imagina, legatura reciproca dintre vindecatorul care examineaza si pacientul examinat este unica si adesea foarte stransa Daca eu vin la dumneavoastra sa ma vindec si imi dau acordul sa aflati despre mine lucruri pe care le ascund cu multa grija de prietenii cei mai apropiati, sau chiar fata de mine, imi dau de asemenea acordul pentru folosirea energiei noastre reunite ca sa provocam schimbari in interiorul corpului rneu, posibil si in afara limitelor lui Daca ma dau pe mainile dumneavoastra, am convingerea ca veti face tot ceea ce trebuie facut, si cat se poate de calificat Am convingerea si ca nu veti folosi informatiile pe care le-ati primit de la mine in dauna mea sau a oricarei alte persoane Am convingerea ca daca nu stii raspunsul la unele dintre problemele mele, mi-o veti spune direct si nu va veti preface din orgoliu ca puteti vindeca, de exemplu, cancerul, atunci cand va sta in puteri doar vindecarea durerilor de cap Am convingerea ca nu ma veti minti nici din greseala, nici in mod constient Si stiu ca tot ce faceti, faceti cu sufletul curat in cazul in care dumneavoastra, ca vindecator, credeti ca este admisibil sa comiteti fapte lipsite de etica, acum este momentul cel mai potrivit sa intrerupeti lectura acestei curs si sa va ocupati de cu totul altceva mai putin impovarator Tehnica vindecarii nu este prea complicata, dar a fi vindecator este nevoie de ceva mult mai serios decat deprinderile tehnice sau sensibilitatea la stari psihice KARMA Si ETiCA Karma este o amintire inconstienta - cunoastere, atasament, relatii nefinalizate, dorinte nerealizate si alte cicluri neincheiate, in limba sanscrita acest cuvant inseamna fapta si actiune Dictionarul Webster defineste karma ca pe un termen budist sau hinduist care inseamna ,,totalitatea actiunilor umane intr-una dintre sterile fericite de existenta, care este considerata definitorie in soarta omului in cadrul vietilor urmatoare, altfel spus destin, soarta" Sa actionezi pe baza celor mai profunde amintiri si sentimente acumulate in memorie din vietile anterioare inseamna sa actionezi conform propriei karme ,,A fi fericit de existenta" nu inseamna in mod obligatoriu vieti sau intrupari incununate de succes, aceasta inseamna si momente fericite ale prezentului Cand pronuntati ,,Acum", acest moment al prezentului nu mai exista, el devine trecut si se duce pentru totdeauna, Timpul este un sistem de masura inventat de fiintele umane pentru a se simti mai bine si a fixa in constiinta viata fizica proprie Dar in activitatea superioara desfasurata de vindecator, timpul ne va ajuta sa ne dam seama ca el poate sa nu existe, ca in locul lui exista un lant nesfarsit de momente ,,Acum" Aceasta a avut in vedere filosoful grec Heraclit in sec V i e n , cand afirma: " in acelasi rau nu se poate intra de doua ori" Timpul interactioneaza cu karma: orice ati fi facut pana in aceasta clipa este ceea ce sunteti chiar in clipa respectiva Vechiul precept care ne sfatuia sa traim fiecare clipa de parca ar fi ultima nu inseamna de fel ca trebuie sa plecam cu trasura pana in iad sa ne desfatam! El inseamna, pur si simplu, ca trebuie sa fim gata sa raspundem, fiecare pentru sine, - fie in fata conducatorilor nostri spirituala, fie in fata lui Dumnezeu ingerii rai, sau demonii, sunt fiinte personale si reale, ca si ingerii buni La inceput au fost ingeri buni, dar folosindu-se rau de libertatea lor, si razvratindu-se impotriva lui Dumnezeu, din mandrie, au fost izgoniti din cer Numarul lor este foarte mare Unii dintre demoni sunt in iad, altii pe pamant, unde ispitesc pe oameni, si altii sunt in vazduh Despre acestia, Sf Antonie cel Mare, care avea capacitatea duhovniceasca de ai vedea, spune ca "roiesc in jurul nostru ca pasarile prin aer" Demonii se mai numesc diavoli, draci, duhuri rele etc Capetenia lor este Lucifer sau Satan Nici lumea demonica nu este o lume haotica, ci foarte bine organizata Dar numai in scopuri rele, caci demonii nu mai sunt capabili de lucruri bune Caderea lor a fost inainte de facerea omului, deoarece Adam a cazut din ascultare prin ispitirea lui Satan "Voi sunteti fii ai diavolului, le zice Mantuitorul fariseilor, acela de la inceput a fost ucigator de oameni si in adevar n-a stat" (ioan 8,44) Ei au si acum firea ingereasca, dar sunt lipsiti de har Demonii "cred in Dumnezeu si se cutremura" (iacov 2,19) , dar nu-l mai pot iubi Demonii au mare inrudire cu nalucirea sau imaginatia pacatoasa, cu pofta irationala si cu mania dobitoceasca Cu aceastea ispitesc apoi si ei pe oameni Sfantul Petru arata ca "diavolul umbla ca un leu racnind, cautand pe cine sa inghita" (i Petru 5,8) iar Sfantul Teofan Zavoratul spune: "Una din viclenele curse ale vrajmasului este sa se ascunda pe sine, adica sa-l incredinteze pe pacatos ca el nu exista, in urma carui fapt el face ce vrea in sufletul pacatos" Diavolul nu e, deci, cum au afirmat unii, o iluzie a timpurilor vechi si intunecate, sau o reprezentare sau o personificare sensibila a raului care izvoraste din om, ci are o existenta reala si incontestabila Noul Testament vorbeste foarte des de actiunea raufacatoare a demonilor asupra oamenilor De aceea Mantuitorul a luptat tot timpul cu ei, izgonind duhurile rele din demonizati si limitandu-le actiunea prin puterea crucii Demonii stapanesc pe oameni prin tot felul de patimi, si duc o sustinuta actiune de a-i indeparta de Biserica si de citirea cartilor sfinte Puterea lor nu trebuie supraevaluata, dar nici neglijata Fara ajutorul lui Dumnezeu, omul nu le poate sta impotriva Faptul ca insusi Satan a fost inselat de Satana, in rai fiind, arata ca lupta noastra cu vrajmasii nevazuti este o realitate spirituala extrem de dificila si actuala in acest context, un rol foarte negativ il are dracuitul Si nu putine sunt cazurile cand s-a descoperit ca lucrurile date diavolului prin cuvant, trec in mod real, dar nevazut, sub stapanirea acestuia Fiind fiinte spirituale si rationale, demonii poseda o incredibila putere de amagire, influentand, mai ales, imaginatia si gandurile omului Genialul scriitor-psiholog Dostoievski, descriind in romanul Fratii Karamazov, cosmarul lui igor Karamazov dupa uciderea de catre Smerdeakov a tatalui sau Fiodor Karamazov, vorbeste de aparitia unui "musafir nedorit" ce i-a intensificat mustrarile de constiinta pana la nebunie "Musafirul nedorit", care este zugravit ca o fiinta reala, independenta de persoana lui ivan Karamazov, ii spune la un moment dat acestuia: "Desi sunt halucinatia ta, dar, ca intr-un cosmar, eu iti spun lucruri originale, care nu ti-au venit pana acum in minte, asa incat ele nu mai repeta deloc gandurile tale" Demonii au un mare volum de cunostinte din toate domeniile, deci si cunostinte religioase, stiu Sfanta Scriptura si multe alte carti pe de rost, cunosc si pot vorbi in toate dialectele pamantului si pot reproduce cu lux de amanunte toate momentele din viata noastra, a stramosilor nostrii, precum si din istoria lumii Din acestea putem intelege capacitatea lor de a se folosi de tot felul de evenimente si oameni din trecut, in vederea alimentarii unor practici oculte, ca necromantia, spiritismul, etc , sau a unor teorii, dezastruoase din punct de vedere spiritual, precum este cea a reincarnarii Lucrarea lor malefica a insotit lumea inca de la creatie Astazi demoni isi fac simtita prezenta in diverse cazuri de demonizari, crime, practici oculte, miscari sectare, etc Cele mai multe manifestari demonice din zilele noastre sunt trecute la rubrica "fenomene paranormale" si sunt privite de multi oameni fara nici un discernamant Una din consecintele negative ale secularizarii vietii religioase a fost si aceea ca omul modern a pierdut intelegerea si urma dusmanului sau necrutator, adica a pierdut capacitatea de a mai surprinde amagirile demonice si de a mai lupta cu ele Sfintii, insa, tocmai aici isi concentrau toate energiile lor duhovnicesti si, ajutati de harul dumnezeiesc, biruiau ispitele si amagirile demonice De aceea, vietile sfintilor ne ofera, pe de o parte, tabloul celor mai inalte trairi crestine care se impleteau cu lucrarea directa si de multe ori vazuta a ingerilor, iar pe de alta parte, imaginea celor mai grozave incrancenari si sfasieri sufletesti, cauzate de atacurile necrutatoare ale demonilor Dar prin harul lui Dumnezeu sfintii au biruit si numai asa au ajuns ei la masura frumusetii si demnitatii omului "gandit" de Dumnezeu in planul Sau providential Termenul telekinezie("miscarea la distanta") e o alternativa a psihokineziei(din Greaca ψυχή, "psyche", insemnand minte, suflet ori respiratie; sa κίνη ις, "kinesis", insemnand miscare; altfel spus "miscarea cu puterea mintii") Telekinezia e un fenomen paranormal care presupune influentarea unor elemente pur fizice(spatiu, timp) fara interventia unui element fizic Telekinezia poate fi folosita pentru a muta ori a modifica starea fizica a unui obiect, ori pentru a influenta diferite sisteme tehnologice(semafoare, generatoare de numere etc) Scepticii afirma ca telekinezia nu exista cu adevarat si e doar o metoda de frauda, de inselatorie - asta chiar daca persoanele ce dobandesc aceste puteri vin cu explicatii ce au o baza reala solida Uneori, aparitiile spectrale cu un poltergeist sunt atribuite telekineziei, deplasarea obiectelor prin puterea mintii Majoritatea acestor cazuri implica adolescenti, iar cercetatorii considera ca energia telekinetica ar putea fi legata de varsta pubertatii Exista insa si exemple in care acest principiu nu se aplica O gospodina din Rusia, Nina Kulagina, a devenit celebra in anii 1960 pentru ca avea puteri telekinetice Kulagina a reusit sa deplaseze pe o masa mai multe obiecte de mici dimensiuni, intre care o verigheta si o sticla S-au luat masuri de precautie pentru a se confirma ca Nina nu folosea, de pilda, fire sau magneti ascunsi, iar oamenii de stiinta au confirmat ca nici un fel de forta nu putea explica miscarile respective Alte exemple de telekinezie includ indoirea unor obiecte de metal si prezicerea unor evenimente viitoare in anii 1970, medium-ul israelian Uri Geller a uimit telespectatorii cu demonstratii in care indoia diverse obiecte de metal, cu puterea mintii El sustinea de asemenea ca este capabil sa faca ceasurile spectatorilor sa se opreasca Din pacate, Geller nu a repetat cu succes aceste actiuni si in conditii de laborator, iar criticii l-au discreditat rapid Teoria ca telekinezia functioneaza cu ajutorul campurilor energetice, magnetice sau electrice, a fost formulata de cercetatori in 1934 si se mai bucura de credit si astazi Majoritatea experientelor care implica telekinezie se produc, de obicei, accidental si sunt confundate cu alte tipuri de fenomene Telekinezia e foarte populara in filme, in jocurile video ori in scrierile SF Adus de la http:  ro wikipedia org wiki Telechinezie Comments You do not have permission to add comments Sign in|Recent Site Activity|Report Abuse|Print Page|Powered By Google Sites Astrologia (din greaca: ά τρον astron: stea, si λόγος logos: stiinta, teorie, studiu) inglobeaza un ansamblu de cunostinte, traditii si credinte, structurate, din punct de vedere geografic, in sisteme care acorda importanta si semnificatie raporturilor ce se nasc din pozitiile relative ale corpurilor ceresti si a altor detalii legate de acestea (semne zodiacale, case) Se presupune ca aceste raporturi astrale ar cuprinde semnificatii utile pentru interpretarea si prefigurarea evolutiilor evenimentelor terestre - trecute, prezente si viitoare -, pentru cunoasterea personalitatii si destinului omului Prognoza evolutiei entitatilor (toate cele ce au un inceput si un sfarsit) si a evenimentelor terestre este domeniul de predilectie al astrologiei Valoarea acestui ansamblu de cunostinte este puternic contestata in lumea stiintifica contemporana care considera astrologia drept o pseudostiinta Nu poate fi contestat insa faptul ca, de-a lungul istoriei, toate marile culturi ale lumii au produs propriile sisteme astrologice Avand in vedere arealurile geografice diferite in care aceste cunostinte s-au dezvoltat (din America de Sud precolumbiana pana in Extremul Orient), locatii ce, la prima vedere, nu ar fi putut permite un "transfer" cultural, similaritatea principiilor acestor sisteme astrologice este dificil de explicat La fel greu de explicat este si vechimea acestor sisteme care, in toate marile culturi antice, depaseste 6000 de ani, iar aparitia lor are loc intr-o perioada total lipsita de mijloace tehnice: atunci cand singurul "instrument" de observatie era ochiul, iar mijloacele de masurare si computatie moderne (ordinatoarele) lipseau Un fapt este cert - cunostintele astrologice si interesul pentru aceasta "arta" au precedat si au stat la baza cunostintelor astronomice asa cum alchimia a precedat si a stat la baza aparitiei chimiei, iar separatia intre astrologie si astronomie s-a produs tarziu - in timpul Renasterii in acelasi timp astrologia a contribuit la aparitia si dezvoltarea stiintelor matematice, la adoptarea cifrelor arabe (impropriu numite asa deoarece acest sistem de simboluri si numeratie isi originea in india), etc Cum a aparut Astrologia? Exista doua orientari culturale: a) Pentru culturile orientale, in care religiile politeiste sunt dominante (in special pentru cultura vedica - indiana), astrologia a aparut pe calea REVELAtiEi DiViNE iluminatii acestor culturi, avand o relatie speciala cu Transcendentul, au putut transmite umanitatii principiile fundamentale ale astrologiei Aparitia marilor religii monoteiste a dus la prohibirea, in buna masura, a teoriei si practicilor astrologice b) Pentru cultura occidentala contemporana, astrologia a aparut exclusiv datorita fortelor gnozice ale omului in evolutia sa ca specie: in momentul in care omul a inceput sa coreleze propriile sale actiuni cu evenimentele din jur, observand miscarea Soarelui pe bolta cereasca, a constatat ca in timp ce acesta se afla deasupra liniei orizontului, natura devenea activa, iar cand acesta coboara sub linia orizontului, majoritatea vietuitoarelor intrau intr-o stare de repaos Tot asa, in perioadele (iarna) si locurile unde soarele se ridica mai putin deasupra orizontului decat in alte perioade, regnul vegetal si o buna parte a animalelor intrau in hibernare Astfel Soarele a devenit simbolul actiunii si al clocotului vietii Apoi omul a observat relatia dintre miscarea de revolutie a Lunii in jurul Pamantului si mareele marilor si oceanelor A mai observat legatura dintre ciclurile lunare si le-a legat de perioadele de fertilitate ale lumii vegetale, dar si de fertilitatea mamiferelor - inclusiv a femeilor Luna va deveni simbol al fertilitatii si al maternitatii Urmarind cursul Soarelui si al Lunii pe cer a observat ca cei doi "luminatori", de importanta capitala pentru viata sa, rasar din acelasi loc al orizontului, loc caruia a inceput sa-i acorde importanta din ce in ce mai mare si pe care l-a numit Rasarit sau Ascendent A mai observat ca Soarele, in fiecare luna a anului, are, atunci cand rasare, drept fundal o alta grupare de stele Toate aceste grupari de stele au fost numite constelatii si mai apoi, atribuindu-li-se diferite caracteristici, zodii Mergand mai departe, a observat ca unele corpuri ceresti sunt fixe, iar altele mobile; unele se vad mai bine, iar altele mai slab Corpurile ceresti in perpetua miscare au fost numite planete si omul a inceput sa le observe pentru a intelege influenta miscarii lor asupra activitatilor sale cotidiene, acordandu-i fiecareia in parte cate un nume si, dupa un timp, cate un simbol si o semnificatie indiferent de credintele noastre in raport cu originea astrologiei, metaforic se poate spune ca aceasta este veche de cand lumea Societatile organizate au incercat sa puna cap la cap informatiile obtinute si astfel s-au creat diversele sisteme astrologice Primele izvoare cunoscute sunt cele Chaldeene, aparute in urma cu peste 6000 de ani, insa de pastrarea si dezvoltarea cunostintelor astrologice, pe parcursul acestor 6000 de ani, s-au ocupat mai ales populatiile Extremului Orient, din india si China, locuri in care astrologia nu a fost niciodata prohibita, dimpotriva a fost incurajata si sustinuta Ca si in cazul mirodeniilor si al matasii, arabii au jucat acelasi rol de "intermediari", colportand cunostiintele de astrologie si instrumentarul matematic aferent dinspre Orient catre o Europa in care astrologia era asimilata practicilor vrajitoresti si pasibila de pedeapsa capitala prin ardere pe rug Fiecare tip de astrologie, avand denumiri diferite, are totusi interpretari similare ale semnificatiei planetelor, constelatiilor (zodiilor), stelelor fixe si a celor mobile De aceea "prognozele" elaborate sunt foarte apropiate, indiferent de sistemul astrologic practicat Curand dupa aparitia primelor universitati si pana in secolul al XVii-lea, astrologia a fost considerata, si in Europa, o stiinta si a devenit obiect de studiu si de cercetare in institutiile de invatamant superior si in academiile vremii La presiunile clerului, Jean Baptiste Colbert, ministrul de finante al Regelui Soare (rege care avea patru astrologi de curte), a indepartat de la Sorbona studiul astrologiei, impreuna cu studiul homeopatiei si al alchimiei, iar acest exemplu a fost preluat de intreaga Europa Un reviriment apare catre sfarsitul secolului al XiX-lea, dar curand, multimea sarlatanilor si a impostoarelor compromit din nou ideea de astrologie O noua revigorare a interesului pentru astrologie are loc pe la mijlocul secolului XX, mai ales ca urmare a preocuparilor spirituale si a interesului pentru culturile orientale manifestate de membrii curentului hippy din deceniul al 7-lea in 1975 apare manifestul "The Humanist", semnat de peste o suta de oameni de stiinta, printre care multi laureati ai premiului Nobel, care condamna practicile si cunostintele alternative, printre care si astrologia, aceasta fiind catalogata drept o "pseudostiinta" Daca, in vremurile noastre, astrologia este practicata si chiar recomandata de budhism, hinduism, unele biserici si secte neo-crestine, de religia wicca, de animism si samanism, cele doua religii monoteiste majore, islamismul si crestinismul au o atitudine predominant ostila [modifica] Cum ne influenteaza Exista doua orientari: 1) Mitologiile antice politeiste precum si cele contemporane (cele din orient, in special) atribuie astrelor diferite zeitati guvernatoare Astfel, in antichitatea greaca, planeta Marte era "guvernata" de zeul razboiului si al confruntarilor sportive - Ares Tot asa si in religiile antice si contemporane ale Orientului Extrm (China, india etc) - fiecarei planete ii corespunde o zeitate Aceste zeitati se afla la originea influentelor exercitate asupra omenirii, iar pozitia astrelor indica numai relatiile ce exista, la un moment dat, intre zeitati si consecintele acestor relatii asupra evenimentelor pamantesti 2) in contemporaneitate, sub influenta cunoasterii stiintifice, s-a cristalizat o ipoteza explicativa, care insa nu reuseste sa depaseasca nivelul de simpla ipoteza: Fiecare corp universal emana o energie pe o anumita lungime de unda Noi oamenii, si tot ce exista, avem o aura energetica La fel si astrele Acestea sunt corpuri energetice puternice ale caror forte specifice se revarsa in intregul univers Conform acestei ipoteze, astrologia se ocupa de interpretarea fortelor astrale - in dinamica interactiunii lor - si de modul in care acestea se repercuteaza asupra Pamantului, in special asupra vietuitoarelor ce il populeaza Precizam ca anumiti reprezentanti ai astrologiei considera ca aceasta mai poate avea si o conotatie crestina, cand se vorbeste despre planete in cartea Facerii, sau se refera la cei trei Magi care au vestit venirea lui Mesia Pentru a nu confunda lucrurile, precizam ca in cartea Facerii - soarele si luna, nici nu sunt numite pe nume, ci "luminatorul mare si luminatorul mic", si sunt puse in opozitie cu conceptia zodiacala - nu ca omul sa le slujeasca, ci ca ele sa-i slujeasca omului, prin lumina lor, spre "carmuirea zilei si a noptii" (Facerea 1:16), de asemenea omul a decis cum sa numeasca toate animalele (inclusiv berbecul, racul, scorpionul), pentru a i se supune lui, ci nu invers (Facerea 2:19-20) Magii care au vazut in stele venirea lui iisus Hristos, au vazut o stea miscatoare, care le indica drumul, respectiv nu e vorba de o stea obisnuita iar mentalitatea crestina fiind diferita de cea a magilor, presupunem ca a fost o chemare a magilor catre propovaduirea lui Mesia, ci nu invers JJBo (discutie) 16 octombrie 2008 21:22 (EEST) [Astrologia porneste de la principiul ca orice lucru sau fiinta este determinata major din momentul aparitiei sau nasterii sale "Cum incepi, asa continui" - spune un vechi proverb persan "Fiecare lucru, fiecare fiinta este unica si irepetabila" - este un alt principiu al astrologiei Ciclicitatea, "cum a fost o sa mai fie" este un al treilea principiu de baza Legatura dintre Macro si Microcosmos este cel de al patrulea principiu - "Cum este Sus (in Cer), asa este Jos (pe Pamant) Dupa cum spunea marele profesor Mircea Eliade, "astrologia este un act de credinta" pentru ca ilustreaza practic sintagma : "faca-se Voia Ta, precum in Cer asa si pre Pamant", desigur ca in locul Dumnezeului biblic fiind animalele inchipuite in stele, chestiune probabil valabila doar pentru cei fragili, influentati de superstitie Astrologia abordeaza si evenimentele politice locale si mondiale (astrologia globala), pune diagnostice si se incumeta chiar sa vindece (astrologia medicala), stabileste compatibilitati in cuplu (calculul sinastric) si chiar se aventureaza sa propuna strategii pentru viitor Astrologia are ambitii holistice, incercand sa cuprinda toata fenomenologia existentei Avand o istorie de peste sase mii de ani, Astrologia continua sa fie in atentia multora Aproape ca nu exista vector media (ziare, reviste, posturi TV) care sa nu publice horoscopul zilnic pentru diferitele zodii Pseudostiinta, stiinta, arta sau simpla superstitie, astrologia surprinde uneori prin predictii neasteptate dar si prin asertiuni de o ambiguitate dezamagitoare Mergand in paralel cu lumea stiintifica, astrologia are pe glob, in prezent, cateva centre unde se invata sistematic, cu daruire si seriozitate, dar si o multime de scoli mediocre, create din oportunism Trebuie mentionat ca multe personalitati de top ale secolului al XX-lea: Hitler, presedintele Ronald Reagan, multimiliardarul Howard Hughes, presedintele Eltan, presedintele Francois Mitterrand si regele Husein al iordaniei - si-au bazat unele decizii importante si pe sfatul astrologilor si pe teritoriul Romaniei astrologia a aparut din vremuri stravechi, sa ne amintim de astrologia dacilor introducerea crestinismului a stopat perpetuarea si dezvoltarea practicilor astrologice pe teritoriul carpato-pontico-danubian insa cel mai mare dusman al astrologiei a fost ideologia marxist-leninista, care considera orice manifestare spirituala sau ezoterica ca fiind "opiu pentru popoare" in prezent se incearca o reinodare a traditiei prin grupurile de studiu si de practicanti de la Craiova, Deva, iasi, Timisoara si desigur, Bucuresti in Romania, pasionatii si practicantii acestei stiinte arte sunt grupati, printre alte organizatii si in Asociatia Astrologilor din Romania (AAR) Comments You do not have permission to add comments Sign in|Recent Site Activity|Report Abuse|Print Page|Powered By Google Sites Titus Burckhardt, Alchimia - semnificatia ei si imaginea despre lume, (note de lectura) Traducere din limba franceza de Luana Schidu Versiunea romaneasca aparuta la Humanitas, 1998 Versiunea franceza aparuta la Arche, Milan, 1974 Din Epoca Luminilor si pana in zilele noastre, s-a considerat in mod gresit ca alchimia este forma primitiva a chimiei moderne Totusi, Marea Opera descrisa de alchimisti se situa pe cu totul alt plan Alchimia a fost o doctrina transmisa de la maestru la discipol si ale carei trasaturi generale, atat cat le putem judeca dupa descrierile simbolice, sunt in mare masura aceleasi din Antichitate pana in epoca moderna, din Occident pana in Extremul Orient Originea alchimiei pare sa fie mijlocul primului mileniu i Hr , chiar de la inceputul epocii fierului Aurul si argintul erau metale sacre, inainte de a deveni masura tuturor schimburilor comerciale; ele sunt reflexele terestre ale Soarelui si Lunii, si prin aceasta ale tuturor realitatilor mintii si sufletului aflate in raport cu cuplul ceresc interesul alchimistilor pentru aur trebuie privit in cadrul interesului pentru sacru De altminteri, in societatile traditionale metalurgia aurului avea un regim special, sacerdotal Alchimia nu este fara pericole: ,in particular, extragerea metalelor nobile din minerale impure, prin utilizarea unor elemente solvente si de purificare precum mercurul si antimoniul in conjunctie cu focul, se efectueaza in mod inevitabil impotriva fortelor intunecate si haotice ale naturii; tot astfel, realizarea argintului interior sau a aurului interior - in puritatea si luminozitatea lor imuabile - necesita stapanirea tuturor tendintelor obscure si irationale ale sufletului " (p 11) Cel care a raspandit alchimia in Europa este Hermes Trismegistos (Cel de Trei Ori Mare) Termenul alchimia provine din arabul al-kimiya, care se presupune ca provine din egipteanul keme (pamant negru) Este posibil sa provina si din grecescul ??ta (chyma) - fuziune sau topire Corpus Hermeticum, care cuprinde toate textele atribuite lui Hermes-Toth, ni s-a transmis in greaca Tabula Smaragdina este tabla legii artei alchimice in alchimie par sa coexiste doua curente: alchimia artizanala si alchimia mistica Alchimia a patruns in crestinism, unde piatra filozofala care transforma metalele obisnuite in argint sau aur este un simbol al lui Christos in islam alchimia a fost privita ca o mostenire a profetilor dinainte (Hermes Trismegistul este identificat cu Enoh-idris Alchimia a asimilat de altminteri doctrina islamica a unicitatii fiintei - wahdat al-wujud in secolul Viii d Chr Jabir ibn Hayyan, discipol al celui de-al saselea imam siit Ja'far ac-Cadiq, a intemeiat o adevarata scoala de alchimie, devenind garantia adevaratei traditii alchimice in secolul Xiii, un italian sau catalan va semna cu Geber un tratat cunoscut sub numele de Summa Perfectionis Renasterea a adus in Occident o sumedenie de manuscrise grecesti O buna parte dintre ele au fost tiparite, astfel incat se considera ca secolul XVii a fost culmea gandirii hermetice europene Cauzele declinului acestui curent: dezvoltarea gandirii europene de factura rationalista, orientarea misticismului crestin pe baze exclusiv sentimentale, tendintele agnostice ale Reformei Paracelsus numeste medicina derivata din alchimie: spagirica (traducere greaca a solve et coagula - a diviza si a uni) Sub nici o forma nu se poate considera alchimia ca fiind o religie suficienta siesi sau un paganism ascuns Alchimia a fost considerata o arta, chiar ars regia, sau arta transmutatiilor sufletului ,Plumbul reprezinta starea haotica, "confuza" si lipsita de forta a metalului sau a omului interior, in timp ce aurul - "lumina solidificata" si "soare terestru" - exprima deopotriva perfectiunea metalului si perfectiunea umana " (p 20) Pentru alchimisti metalele nu sunt decat etape intermediare perfectiunii, care este aurul iar finalitatea alchimiei este redobandirea nobletii primordiale, adamice, a fiintei umane Alchimia insista asupra practicii rugaciunii, dar nu isi insuseste o structura teologica Ea trateaza purificarea sufletului ca o stiinta a naturii, dintr-o perspectiva cosmologica: ,[ ] cosmologia alchimica e in mod esential o doctrina a fiintei, o ontologie Simbolul metalurgic nu e o simpla formula, o descriere aproximativa a procesului interior; ca orice simbol adevarat, el este un fel de revelatie " (p 23) Nu mai putin, alchimia corespunde unei cai a cunoasterii, si nu unei cai a iubirii Esenta misticismului, ca si a alchimiei, scapa gandirii rationaliste Alchimia cere o inteligenta mult peste medie si o dispozitie sufleteasca, in lipsa carora practicarea unei asemenea arte poate prezenta pericole deloc neglijabile Textele alchimice s-au redactat dupa un cod care este lizibil celor pregatiti pentru stiinta sacra Geber spunea: ,Magisterium-ul nostru nu trebuie tratat in termeni care sa fie cu totul de neinteles; dupa cum nu trebuie explicat nici atat de limpede incat sa fie pe intelesul tuturor il voi preda deci in asa fel, incat sa nu fie nicidecum ascuns inteleptilor; cu toate ca va fi indeajuns de neclar pentru mintile mediocre; dar celor prosti sau nebuni le declar ca nu vor putea intelege nimic " Alchimistii insista asupra faptului ca cel mai mare obstacol in calea realizarii operei lor este cupiditatea si avaritia Acest viciu este pentru arta lor ceea ce este orgoliul pentru ,Calea iubirii" si iluzia sinelui pentru ,Calea cunoasterii" Obligatia impusa discipolilor lui Hermes de a cauta transformarea elementelor numai pentru a veni in ajutorul saracilor seamana cu juramantul budist de a nu cauta iluminarea suprema decat in vederea mantuirilor tuturor creaturilor Ca multe alte demersuri de sacralizare a omului, si alchimia necesita o initiere Cheia de bolta a gandirii alchimice este corespondenta dintre macrocosm si microcosmos Subiectii sunt polarizari mai mult sau mai putin directe ori indirecte ale unui singur subiect universal, Spiritul sau intelectul Dar intelectul Universal transcende polaritatea subiect-obiect, fiind el insusi obiectul propriei cunoasteri Al-kawnu ins anun kabir wal-l-insanu kawnun saghir = universul este un mare om, iar omul este un mic univers intr-un anume sens, in om intelectul este Dumnezeu, oglinda lui cosmica cea mai desavarsita Anumiti teologi ca Albert cel Mare au putut vedea in Corpus Hermeticum o samanta precrestina a doctrinei Logosului (doctrina ioanita a transcendentei intelectului) Unitatea transcendenta este coincidenta subiectului cu obiectul Stiinte moderne vs Stiinta Traditionala: ,Pentru stiinta moderna, "adevarurile" (sau legile generale) - fara de care experienta singura n-ar fi decat nisip miscator - nu sunt decat descrierile schematice ale aparentelor, ale "abstractiilor" utile, dar totdeauna provizorii, pe cand pentru stiinta traditionala adevar nu este decat expresia sau "condensarea", intr-o forma accesibila ratiunii, a unei posibilitati continute dinainte in intelectul universal Caci tot ceea ce apare, mai mult sau mai putin efemer, in existenta isi are modelul sau "arhetipul" in intelectul universal " (p 37) Traditia mentioneaza sapte metale: aur, argint, cupru, cositor, fier, plumb si argint viu Stiinta moderna diseca lucrurile, cu scopul de a-si asigura posesiunea si stapanirea acestora in propriul lor plan Scopul ei este, inainte de toate, tehnic Rationalismul a ramas la credinta ca analiza materiala si cantitativa va face posibila descoperirea adevaratei naturi a lucrurilor ,Daca cunoasterea stiintifica ar fi in concordanta cu o interpretare spirituala a aparentelor, am putea vedea, in abandonarile succesive ale tuturor sistemelor pe care le putem numi inchise, dovada ca o conceptie asupra lumii, oricare ar fi ea, nu e nimic mai mult decat o imagine sau o reflexie si ca prin urmare ea nu poate avea un caracter absolut " (p 50) Exista doua modalitati de abordare a lumii: ,Una, determinata de curiozitatea stiintifica, se dezbate in inepuizabila diversitate a aparentelor si, in masura in care acumuleaza experientele, devine ea insasi multipla si dezmembrata Cealalta cauta centrul spiritual care este in acelasi timp cel al omului si cel al lucrurilor, bazandu-se pe caracterul simbolic al aparentelor, pentru a contempla realitatile imuabile continute in intelect Viziunea cea mai desavarsita de care e in stare omul e simpla, in sensul ca bogatia sa interioara nu se lasa tradusa intr-o diversitate conceptuala " (p 51-52) Descartes a privat spiritul de dimensiunea universala, de prezenta lui cosmica si imanenta, reducandu-l la simpla gandire si ratiunea discursiva Dupa el spiritul si materia sunt doua realitati distincte care se intalnesc intr-un singur punct: creierul uman Or, in philosophia perennis, spiritul si materia erau doi poli indisociabili, activul si pasivul existentei Abia pentru omul modern materia a devenit masa inerta, opusa spiritului in gandirea traditionala materia avea si un aspect calitativ De asemenea, numerele au fost privite in doctrina pitagoreica drept aspecte ale calitatii si expresie a arhetipurilor ac-curat al-ilahiyah - forma lui Dumnezeu (forma Dei); Cele patru elemente alchimice indivizibile: apa, aerul, focul si pamantul A nu se confunda cu reprezentarile lor materiale Un al cincilea, eterul, este quinta essentia Pamantul are o tendinta descendenta datorita greutatii sale Apa este si ea grea, dar are o tendinta de extindere Aerul se ridica si se extinde concomitent, in timp ce focul are o miscare exclusiv ascendenta Pecetea lui Solomon reprezinta sinteza tuturor elementelor, si deci unirea contrariilor ? reprezinta focul, ? reprezinta apa, ? reprezinta aerul in timp ce ? reprezinta pamantul Sulful reprezinta caracterul activ (focul) iar mercurul caracterul pasiv (apa) Corespondentele dintre planete si metale: Soare = aur Luna = argint Mercur = argint viu Venus = cupru Marte = fier Jupiter = cositor Saturn = plumb Pentru unii alchimisti elenisti electrumul tine loc argintului viu Proverb arab: ,Frumusetea barbatului se afla in spiritul lui, iar spiritul femeii se afla in frumusetea ei " Cheia operei alchimice este simbolul lui mercur (o semiluna asezata peste un cerc, acesta din urma asezat peste o cruce) Atat acest simbol, cat si metalul care ii corespunde, este expresia materiei prime ca suport al tuturor formelor Dupa chinezi, Soarele este yang incremenit, in timp ce Luna este yin incremenit ,Orice domeniu contine ceea ce putem numi un centru sau un varf calitativ in care se reveleaza, in modul cel mai direct si mai desavarsit, prototipul sau principiul care determina intregul domeniu Asa este aurul intre metale, nestemata intre pietre, trandafirul sau lotusul in domeniul florilor, leul intre patrupede, vulturul pentru pasari si omul pentru toate fapturile vii de pe pamant " (p 77) in Oul hermetic se afla sarpele Uroboros, care isi devoreaza propria coada, imagine a Naturii neeliberate sau a Materiei inca informe Trei flori se deschid din acest ou: floarea rosie a aurului, floarea alba a argintului si, intre ele, floarea albastra a inteleptilor Deasupra, Soarele si Luna si, intre ei, steaua lui ,Mercur filozofic" Alchimistii descriu adesea scopul operei lor ca fiind ,volatilizarea solidului si solidificarea volatilului" sau ca ,spiritualizarea corpului si corporeificarea spiritului" al-qalb = (ar ) inima; al-insan al-kamil = (ar ) omul universal; al-himmah = (ar ) facultatea de decizie; al-wahm = (ar ) imaginatia activa; al-khiyal = (ar) imaginatia pasiva; al-fikr = (ar ) gandirea analitica; al-ruhr = (ar ) facultatea de miscare corporala; Planeta Saturn corespunde ratiunii Planeta Jupiter este in comun cu facultatea de decizie Curajul corespunde lui Marte Venus este in legatura cu imaginatia pasiva Mercur este prototipul gandirii analitice Luna este legata de facultatea de generare si miscare corporala Mai exista si o ordine a clasificarii planetelor dupa case, a caror distributie in zodiac avea sens deplin cu 2000 de ani inainte de Hristos, in zodiacul originar Fiecare planeta are doua case, o casa la dreapta, sau masculina, si o casa la stanga, sau feminina Soarele si Luna fac exceptie: primul guverneaza jumatatea masculina a zodiacului, cealalta jumatatea feminina La baza se afla Saturn Mai sus este Jupiter Mai sus: Marte Mais sus: Venus Urmeaza Mercur in sfarsit, Soarele si Luna ocupa pozitiile opuse, in varful zodiacului Mitul alchimic al Regelui-Aur care trebuie sa fie ucis si inmormantat, pentru a se trezi din nou la viata, apoi a urca prin cele sapte regimuri si a atinge slava deplina, nu este altceva decat o ilustrare a acestui simbolism astrologic Dupa Jabir, patru procedee guverneaza opera alchimistului: purificarea substantelor, topirea lor, coagularea si in cele din urma sinteza lor Diferente intre alchimie si chimie: ,Desi cunostintele analitice de care dispune chimia moderna lipseau alchimiei practice, aceasta discernea cu mai multa acuitate aspectele calitative ale materiei si ale metamorfozelor acesteia in aceasta privinta, metodele ei erau extrem de subtile si este posibil ca ele sa permita accesul la "straturi" ale concretului care raman necunoscute stiintei moderne Natura are infinit de multe fatete " (p 89) Cele patru calitati fundamentale: caldul, recele, umedul si uscatul cald foc uscat aer pamant umed aer pamant rece apa Cheia semnificatiei spirituale a fenomenelor se gaseste intr-o fraza a lui Muhyi-d-Din ibn Arabi: ,Lumea naturii este facuta dintr-o multitudine de forme care se reflecta intr-o singura oglinda sau, mai degraba, este o singura forma reflectata de nenumarate oglinzi " Reprezentarea simbolica a operei alchimice: Balaurul haosului sau natura neimblanzita se odihneste pe arborele materiei prima psihice, ale carui radacini sunt infipte in pamantul materiei prima cosmice Cei sapte sori corespund celor sapte metale, cele sapte planete si celor sapte faze ale operei Din soarele aflat in partea de sus a imaginii, pornesc doua raze reprezentand forta masculina si forta feminina intre ele, e suspendat vulturul dublu al argintului-viu mascul-femela El este negru, alb, galben si rosu, reunind astfel in el cele patru culori fundamentale ale operei intr-un anume sens, balaurul este forma initiala a argintului-viu, iar vulturul este forma sa finala Forma metalului inferior este una de coagulare, deci un obstacol, in timp ce forma metalului nobil este un simbol, o legatura directa cu Dumnezeu Shakespeare, piesa hermetica Furtuna Materia prima este substratumul pasiv al tuturor formelor, atat sensibile cat si ideale Ea este substanta prima a universului si substanta fundamentala a sufletului in persana i se spune gohar in araba - jawhar, in greceste - ousia Cuvantul-cheie al alchimistilor: V i T R i O L (Visita interiora terrae; rectificando invenies occultum lapidem = Viziteaza interiorul pamantului; distiland vei gasi piatra ascunsa ) in Divina Comedia, Dante o numeste pe Sfanta Fecioara: ,figlia del tuo figlio" (Paradisul, cantul 33) Maxima alchimista: ,Arta este o imitatie a naturii in modul ei de operare " ash-sheikh al-akbar = (ar ) marele maestru; Alchimia concepe natura ca pe o forta, nici buna, nici rea in sine Nu insa ca pe o forta oarba, cum o vor vedea filosofii iluministi Natura are doua tendinte: una pasionala, spre multiplicitate, adica spre om, si una de la multiplicitate inapoi spre centrul spiritual Prima este comparabila cu Medeea, cea de-a doua cu Sophia in opera exterioara a alchimiei, natura este forta motrice a tuturor transmutatiilor, energia potentiala a lucrurilor in alchimia interioara, ea apare ca forta materna care elibereaza sufletul de starea lui de existenta bruta, arida si sterila Exista nu mai putin in natura o constrangere care se transmuta intr-un ritm cosmic Dante numeste acest din urma aspect: ,dragostea care misca Soarele si celelalte stele" Avertisment: ,Ca si metodele tantrice, opera alchimica pune in miscare o forta naturala extraordinara, capabila sa-l distruga pe cel care nu este apt si nici pregatit, dar care poate ridica fiinta inzestrata cu intelepciune la suprematie spirituala " (p 120) Natura actioneaza ca Penelopa, care pentru a-i descuraja pe petitori desira noaptea panza pe care o tesea in timpul zilei Alchimistul si interactiunea lui cu natura in timpul Operei: ,Alchimistul lucreaza la fel ca Natura; conform adagiului solve et coagula, el desface coagularile imperfecte ale sufletului, reducandu-l la materia sa si cristalizandu-l din nou, intr-o forma mai nobila Dar aceasta nu se poate infaptui in acord cu Natura, printr-o miscare naturala a sufletului care se trezeste in cursul Operei si face legatura dintre uman si cosmic " (p 122) Sulful corespunde polului activ, Mercurul celui pasiv Uniunea lor este similara cuplului Yin-Yang Sulful corespunde fortei masculine, mercurul - fortei feminine Aurul se naste dupa uniunea perfecta a celor doua principii generatoare Toate celelalte metale sunt aur imperfect, nematurat (ultimele descoperiri in domeniul fisiunii nucleare par sa confirme ca metalele calitativ inferioare sunt cele mai instabile; uraniul seamana mult cu plumbul) al-fitrah (ar ) = starea originara, nedecazuta a sufletului; Dintre cele patru stari naturale primordiale, doua ii corespund masculinului (caldura si uscaciunea) si doua femininului (raceala si umezeala) Cand uscaciunea Sulfului si recele Mercurului se unesc rezulta o rigor completa a sufletului si a corpului (intepenirea batranetii, si pe plan moral - avaritia) Conjunctia exclusiva a caldurii cu umiditatea (expansiunea si disolutia) duce la o volatilizare a fortelor (pasiunea devoranta, viciul, disiparea spiritului) Echilibrul nu se produce decat atunci cand forta expansiva a Sulfului si puterea contractanta a Mercurului se compenseaza in medicina traditionalista cele patru elemente corespund celor patru umori: aerului ii corespunde sangele, focului fierea galbena, apei limfa si fierea neagra pamantului Aproape toate simbolurile care privesc Natura pornesc de la spirala sau cerc Folosirea simbolismului sarpelui sau a dragonului ca imagine a unei forte cosmice se regaseste in multe arte spirituale care, ca si alchimia, se raporteaza la lumea subtila Reptila care se misca intr-un ritm continuu al intregului corp este intruparea unei vibratii subtile Traditia hermetica reprezinta in acelasi fel Natura Universala, in starea ei latenta, sub forma unei reptile incolacite Este sarpele Uroboros, care, incolacindu-se in cerc, isi musca propria coada Sub aspectul dinamic, natura este reprezentata de doi serpi sau dragoni care se incolacesc, in sensuri opuse, in jurul unui ax, sub forma toiagului lui Hermes Sarpele rastignit este simbolul fixarii argintului-viu Adagiu hermetic: ,Natura stie sa invinga Natura " Reprezentarile toiagului lui Hermes sunt deja raspandite in arta straveche irlandeza si anglo-saxona in sculptura bisericilor romane aceasta imagine este atat de raspandita si joaca un rol atat de frapant incat este posibil sa fie semnatura unor scoli hermetice crestine Mercurul a mai fost numit si menstruum (sange matricial) El se gaseste in sange si in sperma, iar intr-un plan mai elevat se afla in inima si respiratie Basile Valentin: ,Pretutindeni unde nu exista metal exista Sulf, Mercur si Sare spirit, suflet si corp " (p 147) Sarea este elementul static, neutru al ternarului Unirea Soarelui si a Lunii, a Regelui si a Reginei, este una dintre temele-cheie ale alchimiei in Banchetul, Platon spune ca fiinta omeneasca avea la origine o natura androgina Despre acest lucru vorbeste si casatoria chimica (dupa expresia lui Basile Valentin) intr-un anume sens, este vorba de casatoria dintre Spirit si suflet (Spiritul fiind transcendent in raport cu sufletul) dhkir (ar ) = amintire, memorie, pomenire; Khawwa (ebr ) = Eva at-tannur (ar ) = cuptor; de aici a derivat substantivul athanor; Caldura arderii din athanor este si simbol al fortei vitale cu adevarat interioare, care trebuie trezita Maestrii alchimici mai vorbesc despre trei focuri: un foc artificial, un foc natural si un foc impotriva naturii Aceasta corespunde distinctiei dintre contemplarea metodica, vibratia sufletului pe care o provoaca si interventia neasteptata a Spiritului, descrisa ca un sulf incombustibil Dispretul ascetic fata de corp nu trebuie aplicat acestuia decat in calitatea sa de sediu al pasiunilor, si nu caracterului sau de simbol Renasterea alchimiei in Europa s-a produs sub influenta culturii islamice in araba ritmul unui vers este greutatea lui: wazn Sfantul iacob cel Mare, inmormantat la Compostella, este patronul alchimistilor si al tuturor practicantilor artelor cosmologice Marea Opera are trei faze: innegrirea (te?a??s?? - gr , nigredo - lat), albirea (?e???s?? - gr , albedo - lat ) si apoi rubificare (??s?? - gr , rubedo - lat ) Negrul, albul si rosul desemneaza in cosmologia hindusa cele trei guna ale Prakriti Negru corespunde lui tamas - tendinta simbolic descendenta, albul lui sattwa - tendintei ascensionale purificatoare si rosu lui rajas - manifestarea insasi Mica Opera: Prima etapa (sau etapa lui Saturn) corespunde ,innegririi", ,putrezirii", ,mortificarii" Este reprezentata de un craniu, sau un mormant La inceputul oricarei forme de realizare spirituala se afla moartea, sub forma ,mortii lumii" Constiinta trebuie detasata de simturi si indreptata spre interior " Materia cea mai pretioasa obtinuta de alchimist este cenusa reziduala a calcinarii metalului inferior Cea de-a doua etapa (sau etapa lui Jupiter) este intermediara in cadrul Micii Opere Este o etapa a sublimarii constiintei corporale eliberate de coagularile ei Cea de-a treia etapa (dominata de Luna) este ajungerea la albirea completa Este limita suprema a disolutiei (toate posibilitatile sufletesti au fost realizate), care trebuie urmata de o noua coagulare Aceste prime trei etape corespund unei miscari ascendente (spiritualizarii trupului) Urmatoarele trei etape, care apartin Marii Opere, corespund unei miscari descendente (fixarea volatilului) Cea de-a patra etapa (dominata de Venus) Are loc o noua cristalizare a fortelor psiho-fizice Alchimistii spun despre cupru ca forta coloranta a sulfului devine vizibila in el, dar ramane inca instabila si inferioara din cauza opozitiei inerente la cele patru elemente Cea de-a cincea etapa (dominata de Marte) este martora unei coborari active a Spiritului spre planurile inferioare ale constiintei umane implinirea Marii Opere este reprezentata de semnul Soarelui Acum ceea ce nu era prezent decat in mod principial in etapele anterioare este acum manifest Comments You do not have permission to add comments Sign in|Recent Site Activity|Report Abuse|Print Page|Powered By Google Sites HOME MORE SEARCH JOiN LOG iN USER MENU SUBMiT U LiTERATURE Un ritual al analizelor ADD TO FAVOURiTES COMMENT StigmatizedDev's avatar BY StigmatizedDev | WATCH 3 16 479 (1 Today) Published: September 25, 2005 O senzatie intensa de frig Un sunet infundat de masina gonind cu o viteza ametitoare Sunetul sec al apei lovind tabla veche a acoperisului terasei  "i ar ploua "   Atat de intuneric si totusi o lumina sangerie patrunde prin fereastra imensa provenind dintr-o sursa necunoscuta Mashu cu siguranta nu era speriat si avea sperante inalte Spera sa primeasca o veste care sa ii cutremure toate maruntaiele Avea o placere masochista in a primi vesti proaste dar pana acum cel mai aproape de moarte fusese atunci cand increase, in mod patetic, sa-si ia singur viata Toate incercarile alea nereusite cat era de las  Si acum, stand iar pe un pat rece de spital, spera ca toate acele dureri san u fie inchipuite, nu din nou Contempla asupra vietii lui intr-un mod aprope instinctive Nu avea semne vizibile care sa ii aminteasca de toate incercarile ratate, fusese discret Avea doar pe mana stanga o cicatrice rosiatica, scurta, subtirica si dreapta care arata mai degraba a bronz nereusit, un lucru aproape insesizabil ca toata intamplarea de altfel Zambea amar gandindu-se la cat de false fusesera acele incercari, mai ales cea care ii lasase urme vizibile, si cat de putin periculoase erau Se simtea gol si fals privnd vechea taietura de pemana stanga "Nici macar nu am avut curajul sa o fac cum trebuie" intr-adevar era o taietura de om nepriceput sau, cum era in cazul lui Mashu, om care avea inca o dorinta ascunsa de viata La un moment dat isi marturisise in soapta, patetic: " a fost doar un strigat pentru atentie " Si era iar dezamagit de el pentru ca isi dorea sa traiasca Simtea ca singurul mod in care s-ar putea termina existenta pe care o avea ar fi sa fie bonav incurabil sau intr-o faza terminala, pentru ca atunci poate ar fi avut curajul sa se abandoneze Spera insa intr-o masura infima sa nu primeasca acea veste teribila din aceeasi dorinta ascunsa de a trai din cauza careia era inca in viata "cred ca lasitatea mea si frica de durere fizica ma mai tin in viata" isi spunea gandindu-se la penibilele incercari isi simtea stomacul greoi de boli pe care cu siguranta nu le avea, isi simtea pleoapele arzand de o febra inexistenta, simtea dureri inchipuite, auzea rasunand iar in minte cuvintele unui doctor batran cu voce ragusita si un pic intepata imbracat intr-un alb dureros: " Esti sanatos tun!" Si auzind iar aceste cuvinte se simtea sufocat de o vinovatie indusa de simtul civic Se simtea vinovata ca nu era recunoscator pentru viata aparent plina de succese, pentru toate aprecierile pozitive asupra comportamentului sau impecabil Se simtea murind psihic din nou Asa i se intampla de fiecare data : murea pentru cateva secunde, minute, nici el nu stia penntru cat, doar astfel avea parte de mult doritul sfarsit Se intelege de ce se trezea adesea pe patul rece de spital cu inca o boala inchipuita ii placea sa "moara" Usa scartai amenintator si chipul bine stiut intra sa ii dea rezultatele Era linistit cum rar ii statea in fire sa fie Cu toate ca isi dorea atat de mult moartea era o persoana plina de viata mai mereu mii exceptii facandu-le zilele in care isi dorea atat de mult sa moara incat se inchipuia bolnav Ochii mici, negri ii pareau azi tulburi de o crunta mahmureala si incheieturile ii tremurau palide Era acolo de cateva zile aproape de fereastra gigantica, in patul recec de spital si era oboist Astepta oboist sa retraiasca un moment repetitiv in viata lui: primirea rezultatelor analizelor medicale i se parea ca medical asteptase azi pana teribil de tarziu s ail viziteze sau nu putea sa realizeze din cauza atmosferei de spital in ce moment al zilei se afla -iar plou, spuse in loc de un salut politicos lucru care ar fi fost tipic lui, aranjandu-si negru, scurt si ondulat din cauza serii umede isi plimba ochii pe zidul prafuit, pe podeaua cu aspect insalubru, apoi isi atunca privirea spre fereastra studiind lumina sangerie care incepea sa-l sperie il studie apoi pe batranul doctor intotdeauna il speriasera mainile lui mari desi de fiecare data constata ca facea cu mare pricepere vaccine sau recolta sange "Are maini de macelar" isi zicea privindu-le speriat, fara sa o arate intrase iarasi in clasicul ritual al analizelor pe care, constient sau nu, i, urma la fiecare internare Ceva era schimbat la el, la batranul doctor Parul gri, zbarlit era la fel de nepieptanat ca intotdeauna, ochii aproape transparenti nu pareau sa aiba umbre stranii "Poate i-a aparut un nou rid pe care nu reusesc sa-l remarc" Le numara Erau tot cate stia "Ce dracu’?"  isi dadu seama ca nu era un lucru schimbat ci intreaga fizionomie :avea o fizionomie aproape mutilata -Mashu, trebuie sa vorbim  -?!? - esti tanar Am inteles ca esti student la politehnica si ca esti unul dintre cei mai apreciati  "Un discurs?" isi zise mirat si cu o bucurie de copil "  e grav " incerca sa isi ascunda zambetul Era invatat sa arate prea putin din ceea ce simte si era invatat sa simuleze tot ceea ce trebuie sa fie normal in societate - iar fata aceeae dulce pe care se vede cat o iubesti sunt sigur ca apreciaza si iti impartaseste sentimentele "Se pare ca m-am adaptat mai bine decat ma asteptam in lumea aparentelor" -  Parintii tai te iubesc "Oare unde vrea sa ajunga?" -Da, domnule doctor, sunt o persoana   fericita aproape ca nu isi putea abtine tonul ironic si plictisit -Esti un tanar reusit  pleca ochii parca vinovat Simtea ca niciodata ca va auzi acele cuvinte pe care le astepta mereu stand pe patul rece de spital  "Nu mai ai mult de trait"  Simtea ca lumea lui avea sa fie zguduita in sfarsit in sfarsit avea sa-si satisfaca acea nevoie masochista care il constrangea sa ajunga de fiecare data acolo "Nu mai am mult de trait ", cuvintele ii rasunau in cap cu o putere straina isi dorea de fiecare data sa le auda dar niciodata nu fusesera atat de vii "Acum vor vedea  ma vor vedea cum nu m-au vazut niciodata Nu vor putea sa ignore si asta cum ignora restul lucrurilor importante pentru mine " -Mashu, imi pare rau  in interior tipa de fericire, atingea o noua culme a extazului, i se implinea o dorinta veche, tainuita cu grija Aproape ca il durea incercand sa ascunda tot ce simte "Da! Sunt fericit ca mor! Sunt! Ar trebui sa o tip  ce mai conteaza acum?", dar nu zise nimic din constiinta aparentelor, nu zice nimic nici de data aceasta, se integrase perfect -  imi pare rau, repeta lent doctorul ciufulit Mashu inchise ochii si astepta zambind verdictul fatal Nu mai vedea sunetul ploii ca unul monoton si sec ci il savura ca pe o melodie ce-i descria perfect starea de spirit vedea cu ochii inchisi lumina sangerie transformandu-se intr-o silueta intunecata a unei femei cu trasaturi gotice, femeie pe care o iubea de mult dar nu o iltalnise niciodata Gasea in mirosul de zid umed si medicamente o mireasma departata, exotica Simtea ultimele batai de inima zvacnind agitate incercand sa ramana vii Simtea pentru prima data lumea cu adevarat Si ar fi tipattot ce simte "Te urasc! Va urasc pe toti! Ma urasc pe mine pentru ca am avut lasitatea de a ma lasa cuprins de mentinerea vie a aparentelor! imi urasc viata perfect! imi urasc deciziile fortate!   imi iubesc moartea pentru ca ea e singura mea libertate " -  Esti sanatos tun!  imi pare foarte rau ca trebuie sa tin in spital, atat de des, un tanar ca tine   Mashu muri  See More by StigmatizedDev L Legenda soarelui Da, soarele probabil rasarise undeva aproape de ea Lumina slaba ii dadea un sentiment ciudat Se simtea rupta din timp si datele concrete se pierdeau, deveneau simple detalii isi pierdeau mai intai istoria, apoi, in mod natural, isi pierdeau semnificatia si dispareau cu totul Era oare luni? "Luni e zi de ceai", zambi Era marti sau miercuri? Si pe masura ce noaptea se ridica si soarele pornea in plimbare spre coltul din dreapta al ferestrei, fara sa se arate insa, pe masura ce trecutul ei se suprima, capata din ce in ce mai mult senzatia de lipsa a indentitatii Tot ce era si cum ajunsese sa fie era pura intampl © 2005 - 2020 StigmatizedDev mmm inspirata intr-un personaj real ADD TO FAVOURiTES COMMENT COMMENTS16 anonymous's avatar Join the community to add your comment Already a deviant? Log in The7Pirahna's avatar The7Pirahna so nu sunt singurul nebun :) Reply Dec 17, 2005 StigmatizedDev's avatar StigmatizedDev ms piry :) Reply Dec 27, 2005 The7Pirahna's avatar The7Pirahna nu era compliment :) si stop talking to your butt will you ? :) Reply Dec 28, 2005 StigmatizedDev's avatar StigmatizedDev nuu pot are o personalitate prea puternica :D si stiu ca nu era un compliment ziceam ms pt aprecieri fie ele si negative Reply Dec 28, 2005 spyked88's avatar spyked88 imi place foarte mult ideea textului ai reusit sa expui foarte bine trairile personajului si ai abordat totul dintr-o perspectiva subiectiva (ceea ce e bine, zic eu e destul de greu sa iti dai seama ce e in mintea unui sinucigas;) nu sunt un adept al ideii de sinucidere, ci l-as privi mai degraba gandindu-ma ca poti obtine tot ce vrei in viata, cu conditia sa iti doresti acel lucru suficient de mult (in cazul asta, personajul principal si-a dorit sa moara, nu? si a atins perfectiunea in felul sau, oarecum morbid) acum critici, sper ca nu te deranjeaza, dar am si d'astea: - mici corecturi pe ici-colo, presupun ca ai scris in graba textul - cuvantul "patetic" nu are acelasi sens ca in engleza, ar merge mai degraba "penibil" sau ceva de genul asta si cam atat Reply Nov 19, 2005 StigmatizedDev's avatar StigmatizedDev mmm cred k o sa puun mana si o sa recorectez toate textele :) e nevoie mmm nun stiu dak Mashu era neaparat uun sinucigas ai vz ca voia sa traiasca intr-un fel dar cred k nuu mai voia sa traiasca asa isi crease o imagine si acum nu mai putea sa traiasca cu ea poate ca mai dureros la el e tocmai faptul ca nu avea curajul sa faca ce isi dorea mai mult atunci cum nu avusese curajul sa se arate cu adevarat mmm cat dedspre final mmmm nu a avut exact ce si-a dorit dar da a Reply Nov 20, 2005 eihrana's avatar eihrana sincer imi pare rau ca s-au pus commenturi pt ceea ce a fost scris aici uneori lucrurile cand sunt prea bine spuse trebuie cineva sa vina sa strice frumusetea imi pare rau pt cei care au postat pe pagina asta sper sa nu se supere dar acceasta trebuia dupa pareera mea sa fie o pgina intacta pt ca fiecare se regaseste mai mult sau mai putin daca stie sa citeasca printre randuri imi pare rau ca trebuie sa mai adaug si eu tampenia asta dar poate asta a fost felu meu de a zice NU STRiCATi CEVA DiViN!!! Reply Nov 6, 2005 StigmatizedDev's avatar StigmatizedDev :blush: mmm da da' aveam nevoie sa mi se zica daca e bine sau rau pt ca eu sunt prea subiectiva in privinta a ceea ce scriu Reply Nov 8, 2005 PiAnna's avatar PiAnna Writer hahahahahahaha ti-am mia zis, daca-l omori ai incurcat-o!!! mia bine gaseste-i o fata draguzta de fapt ajuta-l cu fata aia dragutza:D hai te rooog poate o saruta data viitoare :D ah am stat cu sufletul la gura si stii foarte bine si mi-a placut mult de tot si crewd ca te perfectioonezi hug: Reply Sep 26, 2005 StigmatizedDev's avatar StigmatizedDev mashu muri mai mult nu zic :P Reply Sep 26, 2005 StigmatizedDev's avatar StigmatizedDev dak tu nun vrei sa-l vezi murind nu moare pentrru tine si nu zic ca are o viata mai buna da' era satul de viata "perfecta" pe care o avea Reply Sep 29, 2005 PiAnna's avatar PiAnna Writer ce ma? nu stii care e destinatia? hm nu ma refer la pui deci ma refer la ? de ce a trebuit sa-l omori tu pe mashu?huh?!huh?!huh?! si sa nu zici ca-l astepta dincolo o viatza mai buna :| Reply Sep 28, 2005 PiAnna's avatar PiAnna Writer :| da-te-n ce n-ai da sustii ca ai toata ziua!!!! Reply Sep 26, 2005 StigmatizedDev's avatar StigmatizedDev HUH?! Reply Sep 27, 2005 dammaged's avatar dammaged ok de ce tremur dupa ce am citit asta? e textul in care ma identific cel mai bine ever duuude! wtf??! (cred ca ma duc sa-mi fac nishte analize) Reply Sep 26, 2005 StigmatizedDev's avatar StigmatizedDev :aww: aa si eu ma identific dar eu l-am scris e o senzaztie grozaava sa vad pe cineva care se regaseste in cee scriu ah! ms Reply Sep 27, 2005 anonymous's avatar Join the community to add your comment Already a deviant? Log in DeviantArt - Homepage ABOUT CONTACT CORE MEMBERSHiP CAREERS DEVELOPERS ADVERTiSE TERMS OF SERViCE ETiQUETTE PRiVACY POLiCY COPYRiGHT POLiCY HELP & FAQ DeviantArt Facebook DeviantArt instagram DeviantArt Twitter ©2020 DeviantArt All Rights Reserved Bravo, ai stil! - Ce voce, ce aparitie! Theo Rose a rascolit sufletul concurentelor! TiNUTA? #BravoAiStilCelebrities #Celebrities Ne puteti urmari si pe: www kanald ro  Eğlence YORUMLAR • 94 Andreea Deea Andreea Deea Aylar once Ce invidioasa e tonciu BlackBangtan JL97 BlackBangtan JL97 Aylar once +1 E frumoasa,E desteapta,E naturala,Are simtul umorului,Are stil ce mai vrei Claudia ierunca Claudia ierunca 3 aylar once +3 Mai taci dreaku Tonciu, Nu te compari tu cu Theo Rose Cicocanitoareo Hahalero, Vagabonato Casandra Stoica Casandra Stoica 3 aylar once Cum fac a aud si eu melodia pe care a cantat o Theo ? Vale Tinna Vale Tinna 3 aylar once Nu imi place rochia ! Alta care isi arata sanii pt ca asa vor juratii ! LA Rece LA Rece 3 aylar once ce melodie a cantat? Lilia Lavric Lilia Lavric 3 aylar once +1 Andreea vorbesti ca o analfabeta Esti pe nicaieri roxana crozolo roxana crozolo 3 aylar once Felicitari 🤩🤩🤩🤩🤩🤩 alina mindreanu alina mindreanu 3 aylar once +5 Theo Rose, nu te cunosteam, dar de cand te-am descoperit la aceasta emisiune, te admir si te iubesc maxim, esti tare, sa nu te schimbi, esti frumoasa asa cum esti Elenorr Ella Elenorr Ella 3 aylar once +1 Theo acest mesaj vine de la o fata care are sanii mari si careia ii displac Sunt cu muult mai sexy niste sani micuti care stau in vant 😊 Felicitari pentru felul in care gandesti! Petrariu Rodica Petrariu Rodica 3 aylar once +1 Yoc voce, yedan nulla aparitie!!!😂👌 kookaine kookaine 3 aylar once +2 theo e minunata Ali Ali Ali Ali 3 aylar once De ce nu nu gasesc momentul unde a cantat? 😔 Oana Dobrin Oana Dobrin 3 aylar once +3 Theo e cea mai cea 👌💞 Alina-Florentina Boros Alina-Florentina Boros 3 aylar once Adorabila bravo Carmelia Suhoverschi Carmelia Suhoverschi 3 aylar once 😊😊😊😊😊😊😊😊😊😊😊 Maria Filimon Maria Filimon 3 aylar once +4 Nu m am operat de bolnava, ma operez de tampita la cap:)))) Florina Didica Florina Didica 3 aylar once +1 😅❤❤ duhul lampii duhul lampii 3 aylar once +2 Ba voi sunteti integi la cap are sanii perfecti pentru asa rochie cum era sa vina laptareasa era vulgara! Reveniti-va! Debsjess Nf Debsjess Nf 3 aylar once +1 As vrea sa o aud cum a cantat in gala de ieri 100percent Romania 100percent Romania 3 aylar once +29 ideile de genul asta cu implanturile "pentru a fi sexy" cred eu ca sunt cele care nu ar trebui promovate la o televiziune ,cu atat mai mult ca sunt foarte multe copile care se uita la emisiunea asta Elisabeta Marina Elisabeta Marina 3 aylar once +4 Sanii au rolul de a da caracterul feminin unei persoane (indiferent de marime) si de a hrani bebelusii, ati transformat sanii in obiect sexual, ii expuneti pt ce? Si fundul are rolul sau in corpul uman, nu pt a fi aratat sau pt a fi obiect sexual Georgiana Glodeanu Georgiana Glodeanu 3 aylar once +1 le am mici,sunt plata rau iar ea le arata in plina splendoare chit ca nu are ce😢😢cum ma cum as crapa de rusine Paula Holtea Paula Holtea 3 aylar once +4 Mi-a placut foarte mult replica Paula Holtea Paula Holtea 3 aylar once +1 THEO eti superba Λάουρα Λάουρα Λάουρα Λάουρα 3 aylar once +6 Pai eu nu m-am operat de bolnava ma operez de tampita😂😂 Aryadne muchas cosas Aryadne muchas cosas 3 aylar once +3 Pai, sper sa nu isi puna silicoane Bine gandeste Naturalul e cel mai sexy LittleDirection LittleDirection 3 aylar once +14 Deci Theo e un icon in aceasta emisiune =))) "Nu m-am operat de bolnava,ma operez de tampita la cap?" Si a fost si foarte draguta dupa ce colegele ei au propus-o spre eliminare Aurora Popescu Aurora Popescu 3 aylar once +1 Bravo Theo te iubesc esti f frumoasa asa cu esti ! Nu iti pune silicoane ! Fi naturala ! Danielle i Danielle i 3 aylar once +12 Theo, exemplu de stil, de stil, naturalete si talent Ma bucur ptr ea ca nu e complexata de acest aspect, ci dimpotriva e multumita cu aspectul daruit de natura E mare lucru sa gandesti, sa fi Tu si sa nu te lasi dus de valul efemer si superficial al lumii moderne BRAVO! ai stil Theo!!! Kyra Ciccio Kyra Ciccio 3 aylar once +1 Bv Theo V from Valentine V from Valentine 3 aylar once +22 Sanul perfect incape intr-o cupa de sampanie Pour le connoisseurs , restul e can can pour le >>> P A E S A N T S Sofia C M Sofia C M 3 aylar once Folosesti cuvinte fara sa stii ce inseamna, vorbesti de pe pereti :))))e evident ca ai ceva probleme eu nu o sa te insult pentru ca sunt in mod evident la un alt nivel de educatie decat tine iti recomand un control la un doctor in schimb 😘😘😘 V from Valentine V from Valentine 3 aylar once @Sofia C M demonstreaza mai multe aspecte - pentru cunoscatori de referinte si substrat pun intended - dar Mai ales cat de complexata esti si plictisitoare ti-e viata , daca dintr-un comentariu de bun augur obiectiv , ai cautat un conflict personal i R E L E V A N T Ti-as arāta o poliglotā in persoana , dar nu ai putea sā te oglindesti cu "repetentia" de sine ;) in loc de ridicat spranceana , mai bine ai ridica moralul si coltul gurii and "piss" out >n e s ā r a t o Sofia C M Sofia C M 3 aylar once +1 Si ce demonstreaza asta? A pronuntat cuvantul frantuzesc paysan cu accent american tu nu stii nici engleza nici franceza draga mea o seara faina ;) V from Valentine V from Valentine 3 aylar once +1 @Sofia C M tr-cam com video p1HH9xXDLOw video html You must be fun at parties CE preocupare de nulitate :)) Sofia C M Sofia C M 3 aylar once :)))) engleza cica lau lala lau lala 3 aylar once +4 Bravo Theo! Diana Dascalu Diana Dascalu 3 aylar once +5 RESPECT TEO ROSE!! GtoTheEOG GtoTheEOG 3 aylar once +7 Theo, felicitari pentru vocea ta si pentru caracterul tau frumos Bravo, fato Ce bine ca nu te bagi in mocirla celorlalte si eviti discutiile ele se vor manca intre ele Giulia Diana Panaite Giulia Diana Panaite 3 aylar once +21 Bai Tonciu scursuro tu daca esti cu Prostitutia vrei ca toate sa faca ce ai facut tu la viata ta? Petru Buruian Petru Buruian 3 aylar once +4 Esti cea mai tare, teo succes mai departe ion spinei ion spinei 3 aylar once Nu sunt pervers dar fete le astea poarta sutieni🤔🤔 Mariana Seiche Mariana Seiche 3 aylar once +1 🔝💯🥰💝 alehandra dark alehandra dark 3 aylar once +1 Hai bravo🤣🤣🤣 luis vali luis vali 3 aylar once FaAAAA MiNCATiASi CURUL TAU PE TiGANESTE DE NU MOR DE TiNE TEO ESTi SCUMPA ESTi SiNCERA NAi ARFE DE MARE VEDETA CE MAi ESTi SORA MEA TE PUPa VALENTiNA Nicoleta M Mihaita Nicoleta M Mihaita 3 aylar once +3 Tonciu , Raluca B, Raluca, Maria 🤢🤢🤢 Teo R 👌👍👏👏 Adelina Barbuca Adelina Barbuca 3 aylar once +41 Numai o persoana cu sanii mici putea purta asa ceva fara sa fie deloc vulgara A dus tinuta in alta directie ,una opusa vulgaritatii desi nuditatea era in procent mare! Bravo! Denisa Ahmet Denisa Ahmet 3 aylar once Cine a fost eliminata? Mariana ivanescu Mariana ivanescu 3 aylar once Maria a fost Mariana ivanescu Mariana ivanescu 3 aylar once Maria Ana ilinca Ana ilinca 3 aylar once Ce melodie a cantat? Stefan Savin Stefan Savin 3 aylar once +19 Botezatu si Wiiney Huston 😂😂😂😂😂😂, asta viseaza cu ochii deschisi AURELiA DANiELA TULUCESCU AURELiA DANiELA TULUCESCU 3 aylar once +2 Cine sa -la contrazica? Moarta ? ionelia Munteanu ionelia Munteanu 3 aylar once +12 Preferata mea ! Deci o ador , e cea mai reala, stilata si buna de acolo !! ❤️ Dirlev Oscar Dirlev Oscar 3 aylar once +1 Rose la un magazin second hand tr-cam com video d5S2BW8qmUk video html Georgi Fran Georgi Fran 3 aylar once +5 Una peste alta, tin sa bag de seama ca fetele alea normale de anul trecut aveau un discurs mult, muuuuult mai elevat si studii si educatie, decat toate "celebritatile" astea la un loc Mai putin Gina, care chiar este educata Ma dor ochii de la atata silicon si botox Viorica Gaina Viorica Gaina 3 aylar once +1 Super BRAVO Danci ionuc Danci ionuc 3 aylar once +13 Esti cea mai superba fata din competitie tine o tot asa Theo❤️❤️❤️ Camike B P Camike B P 3 aylar once +1 Superba Gheorghita Neamu Gheorghita Neamu 3 aylar once Bine ai plecat tato Mariana M Mariana M 3 aylar once +2 🤗 🙃 💞 💞 💞 💞 💞 💞 Rose Rose Rose Rose 3 aylar once +9 Cata ipocrizie pe aici Daca sanii mari si dizgratioasi nu s-ar cauta nu s-ar mai opera atatea femei P s exista si sani mici care arata naspa Elisabeta Marina Elisabeta Marina 3 aylar once Pt a satisface obsedatii sexual se cauta, daca citesti o carte din ramura medicinei afli ca sanii au rolul de a da caracterul feminin si au rol de a hrani viitorii prunci, nu cum unele ati transformat sanii in obiect sexual Pandispan Mic Pandispan Mic 3 aylar once +2 Femeile se opereaza pentru ca sufera de dismorfie (boala psihica) Modelele nu au sani mari ileana Bica ileana Bica 3 aylar once +47 Eu numai potde bucurie cand vad sani naturali Da un aer atat de feminin, elegant si boem Numai pot cu tatele explodande Mashi Mashi Mashi Mashi 3 aylar once +10 Theo e dragalasa Adri T Adri T 3 aylar once Ce melodie a cantat? Mihai Eminescu Mihai Eminescu 3 aylar once Sa vina Delia Budeanu ! Cris Dana Cris Dana 3 aylar once +95 Esti minunata , te ador ! Naturala frumoasa dezinvolta si isteata foc Nu te schimba copile drag , ca tine mai rar , ca ele pe tot drumul BLuE AnGeL BLuE AnGeL 3 aylar once +2 👏👏👏 alexandrumic alexandrumic 3 aylar once +600 Theo tocmai a devenit favorita nea dupa replica "Pai eu nu m-am operat de bolnava, ma operez de tampita la cap?" O iubesc pentru asta!!!!! laura spiridon laura spiridon 3 aylar once +202 "Eu nu m-am operat de bolnava, si sa ma operez de tampita la cap?" 😂😂😂😂😂 Tare!!! Mihaela Dura Mihaela Dura 3 aylar once 😂😂😂😂 Andrea Nadia Andrea Nadia 3 aylar once +28 De ce sa isi bage ceva tampito 😅 E ok sa fii naturala bravo , trezirea 😴 Proca Alina Catalina Proca Alina Catalina 3 aylar once +6 Da bagati va silicoane a ti vazut cum arata plasticurile alea ce vi le bagati in corp?,dmn fer eu ma vait si daca ma doare urechea dapai sa stau cu,cauciucuri prin corp Multumiti lui Dumnezeu cei sanatosi,lasati siliconu lucia mateipopescu lucia mateipopescu 3 aylar once +20 Teo sa nu pui silicoane ca te omor Magda Jucan Magda Jucan 3 aylar once +43 Theo o dulce fetita, amuzanta, inocenta, cu vorbe frumoase, cu idei sanatoase despre modul in care sa-ti respecti corpul Ce silicoane, e tanara, asa arata o fata la varsta ei Corpul ei o sa-l modeleze trecerea timpului si o sa devina o femeie matura sanatoasa, frumoasa, implinita trupeste in mod natural Felicitari Theo,toata admiratia! V hinata V hinata 3 aylar once +19 Sanii mici , nu ma refer la sanii atat de mici ce au doar sfarcuri , sunt extrem de sexy 😁 Pandispan Mic Pandispan Mic 3 aylar once +4 Am sanii mari si sunt total de acord :)) Honest AF Honest AF 3 aylar once +20 😂Nu ai tzatze dar ai simtul umorului si un caracter frumos 😆 Mioara B Mioara B 3 aylar once +2 Superba 😘 Ha ha Fly Ha ha Fly 3 aylar once Totusi nu se vede frumos fara nimic Hued Damasc Hued Damasc 3 aylar once +1 Maria nu a avut tinuta de Oscar dar asta e Hm Maria Maria 3 aylar once @Jules cauta si o sa intelegi la Theo Rose ma refeream cel care a scris despre ea a sters comentariul Jules Jules 3 aylar once @Maria ce ariana grande visezi? Maria Maria 3 aylar once +1 E inspiratie Ariana Grande la Grammy's Tanase Loredana Tanase Loredana 3 aylar once +33 Felicitari!Bravo tie, esti superba!iar Andreea Tonciu a uitat ca emisiunea se numeste bravo ai stil, si nu operatie estetica? Mushiulet Gigi Mushiulet Gigi 3 aylar once +3 Tanase Loredana La cat este de tuta Tonciu , Elga R Elga R 3 aylar once +2 😍 frugalcat frugalcat 3 aylar once +81 Of, ce idei periculoase sunt promovate in emisiunea asta Tot mai multe femei raporteaza ca sufera de breast implant illness (se gasesc destule videouri si pe TR-cam) sau, mai rau, descopera prea tarziu ca au cancer de san in stadii avansate, pentru ca tumoarea se ascunde in spatele baloanelor straine de silicon Pandispan Mic Pandispan Mic 3 aylar once +2 Nu stiam de asta, sper sa primesti mai multe like-uri ca sa fie cat mai vizibil comentariul tau Alina Sae Alina Sae 3 aylar once +133 Andreea daca nu avea nu venea asa Rochia asta nici nu se poate purta decat daca ai bust mic Rose Rose Rose Rose 3 aylar once Da nici ei nu ii vine bine Unul e la est celalalt la vest Trt Tdr Trt Tdr 3 aylar once +9 Ce sa ii ceri lu Tonciu? O prostituata Nicolae Cristudor Official Nicolae Cristudor Official 3 aylar once +3 *Ce piesa a cantat?* octavian negrea octavian negrea 3 aylar once +1 whiiney houston octavian negrea octavian negrea 3 aylar once i have nothing Ana Mc Ana Mc 3 aylar once +5 Theo ❤️❤️❤️ Eleny Laura Eleny Laura 3 aylar once De ce nu am sunet la momente Eleny Laura Eleny Laura 3 aylar once +1 Hmm ok!!ms DzyB Adry DzyB Adry 3 aylar once +1 Eleny Laura nu au voie sa puna melodiile pe TR-cam pt ca nu au drepturi de autor catalina paduraru catalina paduraru 3 aylar once Cum se numea piesa pe care a cantat-o? Ale Clim Ale Clim 3 aylar once Whiiney Huston-i have nothing Daiana Beclea Daiana Beclea 3 aylar once +10 Bravo fetita!❤❤❤ Adela B Adela B 3 aylar once +96 Superba si talentata toata Teo ramai naturala si tare as vrea ca toata Romancele sa aiba frica de cutit, sa dea naiba daca nu 9 din 10 semana intre ele toate brunete parul intins cu placa, pantaloni mulati din piele (ecologica) si blana, fitze pe bani parintilor, tutun, aceleasi buze, aceeasi sani si cafelutza acelasi drum aceiasi fata nimic deosebit plictisitooooooooor ECATERiNA ViSCU ECATERiNA ViSCU 3 aylar once +5 Adela B Bravo! Bine punctat! O descriere perfecta a lumii mondene!🤗👍😅 Silvia Serban Silvia Serban 3 aylar once +19 Bravo Theo esti dulce rau si foarte naturala 👍👍👍👍👍😘 Ancuta Budascu Ancuta Budascu 3 aylar once +15 Cel mai frumos moment ! Ancuta Budascu Ancuta Budascu 3 aylar once Tarj Cor i have nothing :) Tarj Cor Tarj Cor 3 aylar once +1 ce a cantat? Madalina Paula Madalina Paula 3 aylar once +47 Esti atat de frumoasa si desteapta!un exemplu pentru generatia ta❤️🌈 Mari Nela Mari Nela 3 aylar once +24 Bravo Theo esti superba!Esti un tot unitar ai voce superba felul tau de a fi ! Bravo ! Casandra Stoica Casandra Stoica 3 aylar once +8 Frumusetea frumusetelor 👏👏💜💜💜👑👑🥰🥰🥰🥰 Robert Millen Robert Millen 3 aylar once +59 DA ANDREA TOATE TREBUiE UMFLATE CU POMPA CUM ZiCE BOTE CA NU-i MAi PLACE ,DA! TOT ii PLACE DOVADA TONCiU CARE, MEREU E DE 5 URiT DiN PARTEA VOASTRA JURATiLOR! ASA Si-A FOLOSiT Si SiLViA BANii DE BRAVO! LA UMFLATURi DE BO Si DE BALCOANE TRiST FOARTE TRiST CELE MAi URiTE FEMEi SiNT CELE UMFLATE Si HAR ,D -NULUi ROM GEME Jules Jules 3 aylar once +392 poti fi sexy si fara sani mari, nu inteleg de unde obsesia asta pentru grasime sanii mari sunt incomozi si de multe ori disgratiosi, se lasa repede si te dor si spatele in draci de la ei, de ce sa-ti complici existenta cu asa ceva? andreeo, astea nu-s sfaturi de dat unei copile, las-o dq naturala ca-i plin bucurestiul de plastic, au de unde alege daca au nevoie sa arate tate la TV, nu trebuie sa se mutileze ca sa fie pe placul unor giboni Pandispan Mic Pandispan Mic 3 aylar once Mi-a comentat una Rose Rose si nu mai gasesc comentariul, daca il vezi sa stii ca imi pare sincer rau ca pe tine doar sanii te deosebesc de barbati =))))) Nu la asta se reduce feminitatea Balan Adelina Balan Adelina 3 aylar once bine spus Miruna Miruna 3 aylar once +8 Poti sa aduci complimente cuiva fara a denigra alte persoane, esti constienta de asta nu? Pandispan Mic Pandispan Mic 3 aylar once +8 Am sanii mari si abia imi gasesc haine in care sa arat bine in partea de sus , nici eu nu inteleg moda asta Denisa Loredana Bot Denisa Loredana Bot 3 aylar once +4 👏🏻👏🏻👏🏻 Lala Mona Lala Mona 3 aylar once +45 3:10 Foarte bine spus Theo Danyel Badesku Danyel Badesku 3 aylar once +15 Super Theo Tine-o tot asa !!! Teodora Maria Oprea Teodora Maria Oprea 3 aylar once +159 Chiar te rog Theo sa nu iti pui silicoane fii naturala asa este cel mai bine nu au nevoie esti frumoasa asa cum esti 😘❤️ Cristina Kryss Cristina Kryss 3 aylar once +280 bravo Theo se vede ca ai minte in cap nu mamaliga ca restul operatelor esti foarte frumoasa naturala nu iti trebuie baloanele aela oribile si false Andreia Lozovanu Andreia Lozovanu 3 aylar once +5 Cu toate tin inafara de Ma si B Mirela Stirbu Mirela Stirbu 3 aylar once +129 E superba,e dulce, e stilata, e e "rāu de bine" ❤ "Eu nu m-am operat de bolnava si ma operez de silicoane!" 😂😂😂 nu ai cum sa nu o iubesti ieri ma plimbam pe plaja Seara Mi se facuse cam frigut si am zis ca fac un pipi si apoi merg acasa sa ma odihnesc Cand, de-o data, in fata mea apare o lumina pe cer Puternica, de culoarea focului Am ramas socat, zic in mintea mea ' am pus-o extraterestrii ' Evident, eu nu cred in de-astea, insa asta a fost primul gand Pana sa ma dezmeticesc, am realizat ca fix asta era un fel de camp de informatie care trimitea semnale catre mine pulsatii incarcate cu semnificatie M-am asezat in genunchi, pozitia de rugaciune imi era destul de frica, n-am mai vazut asa ceva inchid ochii, cu gandul ca dispare, vroiam sa invoc un Tatal Nostru, psihotic insa incep sa aud in minte o voce care nu era a mea Cam asta zicea, incerc sa reproduc " Voi, oamenii iubiti suferinta, iubiti barfa, lenea si submisivitatea iubiti masturbarea mental-emotionala, si consumul inutil de energie si asta pentru ca va temeti de adevarata iubire fata de voi insiva, care presupune inteligenta, presupune sa fiti mai mult, sa deveniti mai mult, sa invatati mai mult, sa iubiti mai mult Acceptati munca joasa pentru a avea motiv sa va plangeti si sa aruncati vina intre voi, altfel ar trebui sa va asumati integral responsabilitatea fata de succesul sau esecul speciei voastre dar nu, voi va temeti atat de succes cat si de esec preferati stagnarea, confortul Asteaptati 'sa treaca', ca sa puteti face din nou ceea ce ati facut dintotdeauna o cafea, o barfa un lucru mic Si asta va tine blocati in iluzia perceptiei unei 'elite' exterioare, unor entitati 'rele' ce va influenteaza si va manipuleaza viata, fara sa intelegeti de fapt ce se intampla Exista mase 'spirituale' de oameni care isi doresc UNiTATEA, insa se tem de un cip cu senzori biometrici care e setat sa comunice unei inteligente artificiale (necoruptibila si mereu impartiala) situatia intregii omeniri, in timp real Oamenii se tem ca isi pierd 'intimitatea', fara sa inteleaga ca intr-o civilizatie UNiTARA, fiecare individ TREBUiE sa stie absolut totul despre toti ceilalti, in timp REAL Este nevoie de TRANSPARENta TOTALA Nu ati cerut voi asta ? Oamenii super inteligenti ai planetei voastre lucreaza direct cu speciile avansate Ei nu vor raul umanitatii, ci doar evolutia iar asta inseamna uneori curatenie, asa cum in gradina de legume folositi pesticide pentru daunatori voi va temeti de 5G fara sa intelegeti de fapt ca tehnologia functioneaza ca un modulator de frecvente subtile menite sa 'curete' padurea de uscaturi si sa produca mutatii la nivelul organelor voastre Si in acelasi timp sa va ajute sa comunicati la nivel planetar si extraplanetar cu o viteza mult mai mare invatati sa respirati Cu cat aveti mai mult oxigen in corp, cu atat mutatia ADN-ului se va produce mai rapid iar 5G nu va va afecta Tranzitia in fractalii superiori ai existentei presupune eficienta UNiVERSUL NU E MiLOS, ci functioneaza dupa algoritmi clari, urmarind optimizarea in 5D nu e nevoie de mult ci de optim O specia avansata spiritual, este neaparat si avansata tehnologic Unii dintre voi vorbiti despre ascensiunea in 4D 5D 6D, crezand ca astea sunt niste locuri printre sfintii vostri, mintile voastre asociaza conceptul cu arhetipurile din cartile civilizatiei voastre, in lipsa cunostintelor fizicii teoretice si noilor ramuri ale stiintei Voi nu intelegeti ca un iphone este o tehnologie 5D, care contine in sine un telefon, o camera, o lanterna etc Dimensiunile superioare nu sunt separate de cele inferioare, ci le contin Nu veti pleca intr-o dimensiune superioara, pentru ca dimensiunile sunt continute una in alta Aveti acces constant la 4D 5D 6D, trebuie doar sa va transmutati ADN-ul si sa produceti mutatie la nivelul plamanilor si inimii pentru a contine si gestiona mai multa informatie si a percepe aceste dimensiuni ale Cosmosului Voi tineti asa de mult la convingerile voastre limitative care va provoaca suferinta, nemultumire pentru ca renuntand la ele ar trebui sa acceptati o mica moarte iar asta este inadmisibil insa nimic nu ramane neschimbat in acest univers fie ca vreti sau nu, schimbarea se va produce fie ca va fi provocata de 'accidente', virusi sau cataclisme, fie produsa deliberat de fiecare dintre voi in parte, insa un lucru e clar, schimbarea este un proces continuu si absolut necesar Si acum se intampla " Si a disparut cu un vajait puternic Am rupt-o la fuga spre casa, mi-am agatat tricoul intr-o creanga, dar nu m-am oprit Am si uitat ca vreau sa fac pipi Fugeam doar trebuia sa ajung acasa sa povestesc cuiva ce am patit F VDOKUMENTS Logo What are you looking for? Search LogoutYour Dashboard Most Popular Study Business Design Data & Analytics Explore all categories RAPORTUL TEXT iNTERPRET HomeDocumentsRaportul Text interpret mine, distantarea nu mai vizeaza identitatea ci alteritatea, a lumii - in deplina libertate, operaactioneaza asupra acesteia modificand-o, alterand-o - si a criticului care, privind de la distanta,devine altul decat cel care era; privirea critica indeplineste cu alte cuvinte si o functietransformatoare, transgresiva, faciliteaza desprinderea, enuntarea de sine, autocunoasterea; criticulse redescopera pe sine insusi si incearca sa redescopere stadiul primar al operei, emotia eioriginara, "starea dintai" ( Textul si interpretul , p 47) Toata aceasta dialectica este amplu desfasurata in "L’ Oeil vivant" Privirea, reiaStarobinski, este un fel de reper final, o forma de comunicare unind eul nu doar cu obiecte ci maiales cu alte euri, cu un nesfarsit sistem de je -uri A te distanta pentru criticul genovez nu inseamnadecat a percepe obiectul din afara, a te vedea exclus din el interpretul este cel care devine constientde sine ca fiind despartit de ceea ce critica Activitatea sa critica echivaleaza cu o suprapuneretemporara cu opera fara consecinte ulterioare fara legaturi, fara obligatii; un fel de neutralitatereciproc asumata care conduce catre zona ascunsa a lucrurilor, spre partea lor invizibila ("opera vaaparea in adevarul ei, oferit placerii si interogatiilor noastre - Op cit, p 47) Din acest momentinterpretul trebuie sa aiba in vedere in ancheta sa "restitutiva" (p 47) atat anterioritatea operei,"intregul sau trecut discernabil" (p 47) (versiunile precedente, schitele ei, sursele de inspiratie etc )cat si prelungirea dincolo de ea O astfel de atentie acordata etapei de restituire a textului avem ineseul "Stendhal ca pseudonim " Personalitatea lui Stendhal este cercetata ca un fenomen deanterioritate a creatiei sale Numai asa, crede Starobinski, se poate face o analiza corecta, apropiatade realitate privind raportul dintre masca(pseudonim) si existenta intima a unui scriitor Opacizarea continua a universului uman trebuie sa se produca concomitent cu transparentatotala a eului scriitorului Numai asa lectura unui text precum Confesiunile lui Rousseau permiteinterpretului sa distinga o mixtura stilistica specifica rezultata din prezenta tonului picaresc, numaiasa se poate sonda atat trecutul cu fericirea pierduta cat si prezentul in care subiectul e traumatizatde actele cele mai diverse de persecutie, iar biografia si opera se lumineaza in mod reciproc Asa seexplica de ce Starobinski insista pe intelegerea distantei ca o conditie sine- qua-non pentru proiectarea unei lumi noi ce nu coincide cu fluxul evenimential imediat Aceasta "viziune dindarat"starobinskiana nu inseamna deviere, abatere de la text ci considerarea operei ca un act original, ca oruptura cu trecutul biografic, ca o deschidere spre viitor necesara dezvaluirii sensurilor latente Deaceea, J Starobinski vede in obiectul literar o ramasita a unui "proiect interupt", o afirmare adiscontinuitatii si nu a continuitatii, un fel de geometrie fractala a lui Benoit Mandelbrot Reluareaacestei idei (opera ca parte a unui intreg, "ceea ce ramane dintr-un proiect interupt") nu esteintamplatoare Este vorba de reafirmarea constatarii ca opera nu are sens decat prin raportarea ei la tot ceea ce o inconjoara, la " peisajul" in care se situeaza si in care ea este vazuta ca un axis mundi Activitatea critica nu trebuie insa sa se rezume la studierea conexiunilor dintre obiectul literar - autor - epoca ori a relatiei operei cu vecinatatile interpretul nu trebuie sa piarda nici o clipa dinvedere structurile interne ale operei (limbajul folosit, idei, cuvinte etc ) Altminteri, opera "se ridicadeasupra imprejurimilor" ( Literatura-textul si interpretul , p 48) Estevorba de acel autor care poate sa se nege, sa se transforme sau sa se depaseasca prin actul decreatie De aceea este de datoria criticului sa se intrebe cine vorbeste in opera si cui se adreseaza,tinand permanent cont de implicatiile psihologice, sociologice, istorice, politice etc Asa a procedat Starobinski insusi in Montaigne en mouvement Propunandu-si sa reducadiversitatea spiritului lui Montaigne la o unitate, exegeza starobinskiana identifica un primmoment, in care autorul Eseurilor ar sesiza aparenta si ar respinge mastile pe care ea le presupuneoriunde le intalneste (politica, relatii interumane etc), un moment secund in care se ia act dediferenta dintre etre si paraitre; insista pe etapa ultima: detasandu-se de lume si incercand sa seregaseasca pe sine, Montaigne manifesta o intoarcere spre el insusi, ceea ce criticul geneveznumeste o reapropiere a eului in pura existenta de sine Aceasta atitudine contemplativa nuinstaureaza unitatea ci fragmentarea, "spatiul unei identitati care cuprinde si diferenta sidevenirea", altfel spus simultaneitatea si evolutia deopotriva Pentru a evita aceasta pierdere desine, aceasta lovitura data identitatii profunde, se produce acea rasturnare, acea sinteza l’etre du paraitre , care - arata autorul Relatiei critice - nu este decat o intoarcere la aparenta, o reconcilierecu lumea aparentelor Subliniind ca "obiectul este purtatorul unei intentii proprii" (Textul si interpretul, p 49),criticul din Geneva atrage de fapt atentia asupra existentei unei duble intentionalitati (ceea ceraspunde din nou semnificatiei subtitlului "Dualitatea necesara"): a autorului, care-si poate deviaintentia initiala, si a operei, care transmite ea insasi un sens; devine ea insasi un mesager, uninstrument interpretului ii revine sarcina de a distinge cele doua voci care razbat din text si de a lecorela cu cea de-a treia voce, a orizontului de asteptare O astfel de vigilenta critica manifestaStarobinski insusi in textele dedicate lui Rousseau, preocupat fiind sa descopere toate pistele false,toate cursele in care cade acesta, in ciuda efortului sau general de a-si convinge auditoriul de"veracitatea absoluta a povestirii, precum si de permanenta nevinovatie a intentiilor sale" (Stilulautobiografiei in Relatia critica, p 95) Prin urmare, Starobinski recomanda dublarea privirii criticede atentie Raspunsul pe care "atentia noastra [ ] nu conteneste sa-l dea unei sfidari persistente"(Textul si interpretul, p 49) e acel du-te-vino intre intentia identificatoare si distantare, un feed- back care se va muta in interiorul limbajului si care ne obligase sa plecam de la un grad zero al implicarii, de la o pozitie de neutralitate sau de expectativa, in termenii criticului genovez "situatiede non-identitate " ( Literatura-textul si interpretul , p 50) Dimpotriva, daca interpretul va prefera"situatiei de non-identitate" suprapunerea cu obiectul, identificarea cu acesta, se va ajunge laanihilarea vocii critice, la caderea in parafraza, iar textul sau nu mai este o "conciliere" intreunghiul creatiei si unghiul receptarii ci va reprezenta una dintre nenumaratele interpretari posibile,o fantasma si nu o fiinta cu identitate proprie ("Riscul este ca [ ] interpretarea sa nu fie decatdezvoltarea unei fantasme a interpretului" - p 50) Potrivit lui J Starobinski, aceasta non-identitatedintre termenii relatiei critice, dintre subiect si obiectul de interpretat, reprezinta premisa criticiicomplete, singurul tip de critica - dupa autorul Relatiei critice - capabil sa gaseasca, pentru adescrie si surprinde ascunsul operei, "un limbaj ce-si marcheaza cu vigoare diferenta", altfel spusun limbaj lipsit de referinta, opac, intranzitiv, care face ca privirea sa cada asupra obiectului "Opera critica - conchide J Starobinski se constituie [ ] docila fata de obiectul ei, insaindependenta prin tinta sa" (Op cit, p 50); cu alte cuvinte, opera este acea unicitate care se afirmain timp ce opera critica este afirmarea unei unicitati pentru ca demersul critic se infrunta mereu cuopacitatea, cu umbra Altfel spus, privirea critica este imbinare intre "intalnirea" (involuntara),empatie si efort (voluntar), "munca"; textul nu doar ca le presupune pe amandoua dar maiinseamna si intentie, act de vointa si nu hazard, element ludic ori - daca ar fi sa-l parafrazam peStarobinski insusi - "sansa de a nimeri cutare punct singular"(Op cit, p 50) Criticul trebuie sa tina cont atat de structura materiala a operei cat si de faptul ca scrisul il poate duce pe autor mai departe sau mai aproape de intentia lui initiala De aceea traiectul critictrebuie sa fie pe de o parte codificare a mijloacelor critice ("indemanare instrumentala"), pe de alta parte un act de reflectie asupra scopurilor urmarite ("insufletire finalizata") Libertatea reflectieicritice este de fapt o libertate conditionata; se impune o corelare permanenta intre ansamblul deinstrumente si specificul operei, intre "insufletirea finalizata a criticii " si "finalitatea operei" Ceea ce se cere criticului este nu doar o adecvare la obiect dar si o ordine in "dezordine"caci etapele activitatii critice nu se succed cel mai frecvent "in mod distinct si ordonat" Constiintaeste condamnata sa nu devina constienta de obiectul sau decat de la distanta, rezumandu-sicontactul cu opera la acel tip de lectura atenta ("lecturi avertizate"), premisa a interiorizariiobiectului Autorul Relatiei critice recunoaste partialitatea sistemelor de lectura de aceea insistaasupra conjugarii punctelor de vedere fundamentate teoretic in momentul istoric dat Se impune sacitim fiecare text prin prisma mentalitatii si a "presiunilor" socio-culturale cu care suntemcontemporani, dar folosindu-ne de instrumente pe care ni le-a transmis istoria Odata apropiate semnificatiile continute de text, se invinge distanta istorica dintre autor siinterpret si se creeaza premisele reintegrarii traditiei in dinamica prezenta a procesului cultural in plus, opera se proiecteaza pe limbajul descriptiv al unei alte epoci, pe orizontul unei istorii aliteraturii, participand la complexul proces al intertextualitatii Asa se face ca, elaborandu-si opera,scriitorul nu intra in dialog numai cu realitatea socialistorica imediata, ci cu o diversitate de fapteistorice, livresti etc, acceptate ori respinse Nu este decat seductia unui trecut conservat launtric inindivid careia criticultrebuie sa-i prefere studierea din afara Numai investigat de pe margine, centrul poate fi adus inlumina intelegerii actuale iar interpretul ajunge sa descopere in text tot atatea acte de interpretare,sfarsind prin a se descoperi pe sine insusi ca interpret Odata incheiata o lucrare, ne invataStarobinski, se impune revederea teoriei; revizuirea, drumul invers, atenueaza tendinta discursuluicritic de a eluda, prin generalizare si abstractizare, diferenta specifica (si nu genul proxim!) aoperelor O mostra a unui demers pe dos ne ofera criticul elvetian insusi intr-un alt text dedicat luiRousseau: pleaca de la descrierea zilei (in loc sa se serveasca de argumentatie) pentru ca ulterior reusita lirica sa devina un argument major in pledoaria defensiva Asa se face ca timpul zilei nu maieste vazut ca pe ceva exterior eului, eul se varsa in acest incipient al zilei, il umple generand ceeace autorul Relatiei critice numeste "inerenta indestructibila fata de sine" Cu alte cuvinte, ne semnaleaza Starobinski, textul nu mai este prizonier al traditiei distante;el ia atitudine, solicita decupaje diverse aplicate realitatii, isi ofera replica constructiva saudestructiva, pretinde de la celalalt un raspuns "viguros", verificare implicita a valabilitatii sieficientei demersului critic Obligatia celuilalt nu este doar de a "umple" distanta (un fel de non-dital lui O Ducrot), de a completa mental indeterminarile, hiatus-urile, ci de a opera o anliza interna", pentru a scoate aspectele invizibile ale textului din amorfismul lor initial Aceasta analiza internaeste, desigur, dependenta de factori externi Rotirea privirii spre aceste "date externe" trebuie sa sefaca din centrul textului pentru a avea o viziune clara asupra antinomiei intre experienta interioara aoperei si formele care ii sunt exterioare, intre continutism si formalism Opera presupune o adunare,o inmanunchere de ecouri externe si de sensuri care ii sunt intrinseci Criticul trebuie sa generezeredistribuirea acestora printr-o pendulare permanenta intre centru si periferie vecinatati Sub semnul acestei maxime mobilitati este definita insasi relatia dintre interpret si text Miscarea "du-te-vino" intre structurile de suprafata si de adancime ale operei, intre parteainterogata si intregul operei asigura acea maxima deschidere a privirii, capabila sa imbogateascaaria descifrarilor Aceasta ultima faza a criticii (reintoarcerea intelectuala la text) se impune pentruechilibrarea celor doua tentatii, a identificarii si a distantarii exagerate care ar conduce la pierderea din vedere a insasi specificitatii obiectului interpretul - dupa J Starobinski - pare sa caute, avandel insusi "un reper precis", pus la dispozitie de text inca de la inceputul demersului critic, acele puncte unde opera este opaca cu ea insasi, incercand sa redea o anumita transparenta Numaimizand pe corespondenta intre diferitele niveluri ale operei (sintactic, semantic etc ), actul critic va"atinge" structura intima a operei Relatia dinamica interpret-text se mentine pana in faza ultima acriticii: textele ii propun interpretului obiectul cu specificitatea lui, primind in schimb "reflectiaspeculativa", acea concluzie formulata in forma unei definitii conceptuale care va incadra operaintr-un anumit curent literar, intr-un gen literar, intr-o specie literara sau alta etc interesant este cainterpretul are libertatea deplina in formularea ideilor si a concluziilor sale ("eseistul da forma uneiidei sau unui model") insa gestul sau nu este decat o incercare (el nu e intamplator numit in aceastafaza a criticii "eseist" de Starobinski); ulterior, dupa detasarea lucida, urmeaza examenul riguros prin care detaliul este confruntat cu ansamblul Abia in aceasta faza, dupa parcurgerea unui intregtraseu "metodic", un sistem teoretic poate fi aplicabil unui "ansamblu foarte larg de opere particulare" ( Literatura-textul si interpretul , p 57) Abia acum interpretul este in ipostaza deteoretician ce ia in stapanire o "combinatorie intelectuala" Este vorba de acel interpret care nudevine prizonier al propriului sistem critic, care nu se lasa incorsetat de propria grila teoetica Stapan pe concluziile sale, el isi va permite sa le argumenteze facand apel la opere emblematice saurenuntand cu totul la exemplele livresti ("uneori, ele dispar cu totul") Exista insa si un minus inacest punct al demersului sau: in absenta exemplelor practice, rezultatul teoriei, desi seducator,devine "cu neputinta de verificat", iar definitia propusa va avea un grad de generalitate mult preamare, ceea ce nu inseamna ca ar anula probitatea unei alte definitii in acest caz, definitiaconceptuala care se afirmase in traseul critic ca instrument de interpretare, trebuie sa devina eainsasi interpretabila, un instrument ce poate fi modelat, slefuit, adecvat obiectului Eficacitatea sase va dovedi o data cu savarsirea drumului invers, cu intoarcerea la text Abia dupa ce au fostdefinitivate si verificate conceptele-cadre si conceptele-unelte, ele pot fi puse in slujba cercetarii Acestui scientism si pozitivism al interpretarii se adauga interpretarea in act - este acea interpretarea criticului care simte nevoia sa se explice, sa se confeseze in legatura cu propria metodologie, cu propria critica Ultimul subcapitol din Literatura-textul si interpretul ("interpretarea asigura o trecere si ointegritate") are in vedere ipostaza interpretului ca traducator El devine agentul unei "treceri" (dela o limba la alta), a carui sarcina este sa recupereze sensul cuvintelor (printr-un corespondent, o perifraza etc ) fara a afecta integritatea mesajului in ansamblu Aceasta conditie este partialindeplinita in cazul textelor alegorice Afirmatia "interpretul pune ceva de la sine" nu trebuie prevnext 5 out of 9 Post on 22-Jul-2015 298 views Category:Documents 0 download Report Facebook Twitter   Linkedin Pinterest EMBED SiZE (PX) TRANSCRiPT RAPORTUL NTRE TEXT i iNTERPRETAPLiCAiE LA CRiTiCA LUi JEAN STAROBiNSKi1 n preocuparea lui Jean Starobinski de a descrie n modul cel mai firesc cu putin raportul text-interpret, nu este ntmpltoare inserarea sintagmei alegerea obiectului de la nceputul capitolului Dualitatea necesar (din Literatura textul i interpretul) Jean Starobinski atrage atenia asupra faptului ca ecuaia ideal interpret text mizeaz pe o relaie dinamic ntre cei doi poli a crei premis este nsi aciunea de a alege Obiectul este ales este vorba de intenionalitatea cea mai pur i mai puin de hazard, de noroc Cu alte cuvinte totul e real, vinovat i nu nevinovat, previzibil i nu spontan, dictat ne spune chiar Starobinski de interesul nostru prezent i condiionat de interpretarea prealabil (se refuz ideea c n-ar fi nimic care s preexiste criticii; ea presupune cel puin o interpretare prealabil, dup cum va demonstra n studiile dedicate lui Rousseau, Montaigne, Corneille, Stendhal etc) Referirea imediat urmtoare la finalitatea actului interpretativ este la fel de sugestiv: rezultatul nu este un dat ci un fragment de univers, altfel spus o parte dintr-un ntreg, un microcosmos n macrocosmos, un holomer al lumii care va conduce (dac demersul metodologic se va dovedi eficient) la refacerea i nelegerea ntregului De aici responsabilitatea pe care o implic actul interpretativ Faptul c rezultatul inteniei noastre (n termenii criticului genevez ceea ce se delimiteaz prin intenia noastr) nu e un simplu dat (marcat temporal, perfect delimitat spaial, faptic sau coninutistic dat   datare   dat   date n sensul de informaii traducerea este ambigu n acest sens) ar induce ideea mobilitii actului interpretativ (se poate reveni asupra acestui fragment de univers pentru a corecta, a ajusta etc) Constanta este instrumentul, anume e limbajul folosit care rmne acelai de la interpretarea prealabil pn la actul interpretativ ulterior Dac intenia este motivat epistemologic (de cunoatere), dorina de ntlnire se refer la menirea nsi a privirii critice care ar fi descifrarea i ntlnirea sensurilor dincolo de aparenele imediate oferite de text Aa se face c, scriind despre Rousseau, Starobinski descoper raportul dintre transparen i obstacol, dintre transparen i opacitate Convins c se impune cu necesitate o atenie distributiv care s conduc la stabilirea unei corespondene ntre tem (obiectul) i procedeele, arsenalul de mijloace (limbaj folosit, instrumente etc ) ale interpretului, n J J Rousseau- La transparence et lobstacle, Starobinski nu1Jean Starobinski, Textul i interpretul, Ed Univers, Bucureti, 1985 Jean Starobinski, teoretician i critic literar francez S-a nscut n 1920 n Elveia A studiat literatura la Universitatea din Geneva (ca student al lui Marcel Raymond, unul dintre fondatorii colii de la Geneva), i medicina, specializndu-se n psihiatrie Pn n 1985 a predat literatura francez la Universitatea din Baltimore i apoi literatura francez i istoria medicinei la Universitatea din Geneva merge pe linia confesiv pe care i-ar fi indus-o Rousseau Este preocupat de inaccesibilitatea transparenei: orict de atent la modelul su, portretistul nu va atinge modelul interior Adevratul merit al lui Rousseau este, potrivit lui Starobinski, faptul c recurge contient la o masc n demersul sinuos de a-i spune povestea de via: scriindu-i el nsui viaa, o deghizeaz Spre deosebire de Rousseau, Montaigne, arat criticul elveian n Montaigne en mouvement, este un duman al mtilor, nu simte nevoia s-i camufleze iraionalul din existena sa, mizeaz pe coincidena ntre eu i lumea exterioar, ntre forul interior i cel public, de aceea recomanda s ne jucm sincer rolul dar ca rol al unui personaj mprumutat Rousseau, dimpotriv, este preocupat de raionalizare, de respectarea regulilor bunului-sim (Rousseau ncredineaz n mod constant acestui interlocutor imaginat obieciile innd de bunul-sim i de conveniile sociale Relaia critic, p 95) Cum interpretarea unui text precum Confesiunile impune, arat Starobinski, abolirea diferenei prin discursul confesiv i totalizator i meninerea distanei prin nelegerea celuilalt ca cellalt (Relaia critic), interpretul trebuie s aib n vedere nu doar existena unei relaii ntre un pas i cellalt (n explorarea textului) dar trebuie s pun n relaie nsui obiectul i mijloacele folosite Aceste mijloace nu sunt neutre, sunt angajante, vor fi adaptate n permanen cci mobilitatea nu caracterizeaz numai privirea critic, relaia dinamic nu este unilateral Micarea este dubl; ambii termeni, textul i interpretul, se transform, se transfigureaz (e o dualitate necesar optimizrii actului interpretativ-de aici i titlul subcapitolului Dualitatea necesar n Literatura-textul i interpretul Textul i interpretul) Micarea nu este doar dinspre interpret (care alege, privete) ctre obiect ci i invers n Largesse, analiznd anumite priviri dintr-o serie de tablouri, observ c lucrurile vd, privirea lor rspunde privirii noastre, cci interpretul este i el ales, chiar cenzurat, ngrdit, constrns s-i selecteze i adapteze mijloacele n aa fel nct s transmit aceast convingere c el nsui este privit de lucrurile pe care opera le descrie n aceasta ar consta proba c ele nu sunt lucruri, obiecte Fiind nu doar cel care alege dar i cel ales, interpretul se gsete pe o poziie subordonat operei Ajunge s poarte mesajul unui centru care constrnge i care i este infinit superior, de aceea privirea critic oblig la distanare (situarea iniial la periferie, ntr-o temporar pasivitate) i diferen (implic plasarea criticului ntr-un raport de opoziie cu obiectul su) Numai distannduse de oper i afirmndu-se ntr-o relaie de tensiune, de ncordare, de crispare cu aceasta, interpretul va reui s vad lucrurile distincte de el, ascunsul prezenei, numai aa obiectul i se va oferi cu toate caracterele autonomiei (Literatura textul i interpretul, n Textul i interpretul p 46) Afirmnd obiectul ateniei mele nu e n mine (p 46), J Starobinski nu face dect s resping critica de identificare pentru care milita Georges Poulet Aadar obiectul este dincolo demine, distanarea nu mai vizeaz identitatea ci alteritatea, a lumii n deplin libertate, opera acioneaz asupra acesteia modificnd-o, alternd-o i a criticului care, privind de la distan, devine altul dect cel care era; privirea critic ndeplinete cu alte cuvinte i o funcie transformatoare, transgresiv, faciliteaz desprinderea, enunarea de sine, autocunoaterea; criticul se redescoper pe sine nsui i ncearc s redescopere stadiul primar al operei, emoia ei originar, starea dinti (Textul i interpretul, p 47) Toat aceast dialectic este amplu desfurat n L Oeil vivant Privirea, reia Starobinski, este un fel de reper final, o form de comunicare unind eul nu doar cu obiecte ci mai ales cu alte euri, cu un nesfrit sistem de je-uri A te distana pentru criticul genovez nu nseamn dect a percepe obiectul din afar, a te vedea exclus din el interpretul este cel care devine contient de sine ca fiind desprit de ceea ce critic Activitatea sa critic echivaleaz cu o suprapunere temporar cu opera fr consecine ulterioare fr legturi, fr obligaii; un fel de neutralitate reciproc asumat care conduce ctre zona ascuns a lucrurilor, spre partea lor invizibil (opera va aprea n adevrul ei, oferit plcerii i interogaiilor noastre Op cit, p 47) Din acest moment interpretul trebuie s aib n vedere n ancheta sa restitutiv (p 47) att anterioritatea operei, ntregul su trecut discernabil (p 47) (versiunile precedente, schiele ei, sursele de inspiraie etc ) ct i prelungirea dincolo de ea O astfel de atenie acordat etapei de restituire a textului avem n eseul Stendhal ca pseudonim Personalitatea lui Stendhal este cercetat ca un fenomen de anterioritate a creaiei sale Numai aa, crede Starobinski, se poate face o analiz corect, apropiat de realitate privind raportul dintre masc(pseudonim) i existena intim a unui scriitor Opacizarea continu a universului uman trebuie s se produc concomitent cu transparena total a eului scriitorului Numai aa lectura unui text precum Confesiunile lui Rousseau permite interpretului s disting o mixtur stilistic specific rezultat din prezena tonului picaresc, numai aa se poate sonda att trecutul cu fericirea pierdut ct i prezentul n care subiectul e traumatizat de actele cele mai diverse de persecuie, iar biografia i opera se lumineaz n mod reciproc Aa se explic de ce Starobinski insist pe nelegerea distanei ca o condiie sine- qua-non pentru proiectarea unei lumi noi ce nu coincide cu fluxul evenimenial imediat Aceast viziune dindrt starobinskian nu nseamn deviere, abatere de la text ci considerarea operei ca un act original, ca o ruptur cu trecutul biografic, ca o deschidere spre viitor necesar dezvluirii sensurilor latente De aceea, J Starobinski vede n obiectul literar o rmi a unui proiect nterupt, o afirmare a discontinuitii i nu a continuitii, un fel de geometrie fractal a lui Benoit Mandelbrot Reluarea acestei idei (opera ca parte a unui ntreg, ceea ce rmne dintr-un proiect nterupt) nu este ntmpltoare Este vorba de reafirmarea constatrii c opera nu are sens dect prin raportarea ei latot ceea ce o nconjoar, la peisajul n care se situeaz i n care ea este vzut ca un axis mundi Activitatea critic nu trebuie ns s se rezume la studierea conexiunilor dintre obiectul literar autor epoc ori a relaiei operei cu vecintile interpretul nu trebuie s piard nici o clip din vedere structurile interne ale operei (limbajul folosit, idei, cuvinte etc ) Altminteri, opera se ridic deasupra mprejurimilor (Literatura-textul i interpretul, p 48) Este vorba de acel autor care poate s se nege, s se transforme sau s se depeasc prin actul de creaie De aceea este de datoria criticului s se ntrebe cine vorbete n oper i cui se adreseaz, innd permanent cont de implicaiile psihologice, sociologice, istorice, politice etc Aa a procedat Starobinski nsui n Montaigne en mouvement Propunndu-i s reduc diversitatea spiritului lui Montaigne la o unitate, exegeza starobinskian identific un prim moment, n care autorul Eseurilor ar sesiza aparena i ar respinge mtile pe care ea le presupune oriunde le ntlnete (politic, relaii interumane etc), un moment secund n care se ia act de diferena dintre tre i paratre; insist pe etapa ultim: detandu-se de lume i ncercnd s se regseasc pe sine, Montaigne manifest o ntoarcere spre el nsui, ceea ce criticul genevez numete o reapropiere a eului n pur existen de sine Aceast atitudine contemplativ nu instaureaz unitatea ci fragmentarea, spaiul unei identiti care cuprinde i diferena i devenirea, altfel spus simultaneitatea i evoluia deopotriv Pentru a evita aceast pierdere de sine, aceast lovitur dat identitii profunde, se produce acea rsturnare, acea sintez ltre du paratre, care arat autorul Relaiei critice nu este dect o ntoarcere la aparen, o reconciliere cu lumea aparenelor Subliniind c obiectul este purttorul unei intenii proprii (Textul i interpretul, p 49), criticul din Geneva atrage de fapt atenia asupra existenei unei duble intenionaliti (ceea ce rspunde din nou semnificaiei subtitlului Dualitatea necesar): a autorului, care-i poate devia intenia iniial, i a operei, care transmite ea nsi un sens; devine ea nsi un mesager, un instrument interpretului i revine sarcina de a distinge cele dou voci care rzbat din text i de a le corela cu cea de-a treia voce, a orizontului de ateptare O astfel de vigilen critic manifest Starobinski nsui n textele dedicate lui Rousseau, preocupat fiind s descopere toate pistele false, toate cursele n care cade acesta, n ciuda efortului su general de a-i convinge auditoriul de veracitatea absolut a povestirii, precum i de permanenta nevinovie a inteniilor sale (Stilul autobiografiei n Relaia critic, p 95) Prin urmare, Starobinski recomand dublarea privirii critice de atenie Rspunsul pe care atenia noastr [] nu contenete s-l dea unei sfidri persistente (Textul i interpretul, p 49) e acel du-te-vino ntre intenia identificatoare i distanare, un feedback care se va muta n interiorul limbajului i care ne obligase s plecm de la un grad zero alimplicrii, de la o poziie de neutralitate sau de expectativ, n termenii criticului genovez situaie de non-identitate (Literatura-textul i interpretul, p 50) Dimpotriv, dac interpretul va prefera situaiei de non-identitate suprapunerea cu obiectul, identificarea cu acesta, se va ajunge la anihilarea vocii critice, la cderea n parafraz, iar textul su nu mai este o conciliere ntre unghiul creaiei i unghiul receptrii ci va reprezenta una dintre nenumratele interpretri posibile, o fantasm i nu o fiin cu identitate proprie (Riscul este ca [] interpretarea s nu fie dect dezvoltarea unei fantasme a interpretului p 50) Potrivit lui J Starobinski, aceast non-identitate dintre termenii relaiei critice, dintre subiect i obiectul de interpretat, reprezint premisa criticii complete, singurul tip de critic dup autorul Relaiei critice capabil s gseasc, pentru a descrie i surprinde ascunsul operei, un limbaj ce-i marcheaz cu vigoare diferena, altfel spus un limbaj lipsit de referin, opac, intranzitiv, care face ca privirea s cad asupra obiectului Opera critic conchide J Starobinski se constituie [] docil fa de obiectul ei, ns independent prin inta sa (Op cit, p 50); cu alte cuvinte, opera este acea unicitate care se afirm n timp ce opera critic este afirmarea unei uniciti pentru c demersul critic se nfrunt mereu cu opacitatea, cu umbra Altfel spus, privirea critic este mbinare ntre ntlnirea (involuntar), empatie i efort (voluntar), munc; textul nu doar c le presupune pe amndou dar mai nseamn i intenie, act de voin i nu hazard, element ludic ori dac ar fi s-l parafrazm pe Starobinski nsui ansa de a nimeri cutare punct singular (Op cit, p 50) Criticul trebuie s in cont att de structura material a operei ct i de faptul c scrisul l poate duce pe autor mai departe sau mai aproape de intenia lui iniial De aceea traiectul critic trebuie s fie pe de o parte codificare a mijloacelor critice (ndemnare instrumental), pe de alt parte un act de reflecie asupra scopurilor urmrite (nsufleire finalizat) Libertatea refleciei critice este de fapt o libertate condiionat; se impune o corelare permanent ntre ansamblul de instrumente i specificul operei, ntre nsufleirea finalizat a criticii i finalitatea operei Ceea ce se cere criticului este nu doar o adecvare la obiect dar i o ordine n dezordine cci etapele activitii critice nu se succed cel mai frecvent n mod distinct i ordonat Contiina este condamnat s nu devin contient de obiectul su dect de la distan, rezumndu-i contactul cu opera la acel tip de lectur atent (lecturi avertizate), premis a interiorizrii obiectului Autorul Relaiei critice recunoate parialitatea sistemelor de lectur de aceea insist asupra conjugrii punctelor de vedere fundamentate teoretic n momentul istoric dat Se impune s citim fiecare text prin prisma mentalitii i a presiunilor socio-culturale cu care suntem contemporani, dar folosindu-ne de instrumente pe care ni le-a transmis istoria Odat apropiate semnificaiile coninute de text, se nvinge distana istoric dintre autor i interpret i se creeaz premisele reintegrrii tradiiei n dinamica prezent a procesului cultural n plus, opera se proiecteaz pe limbajul descriptiv al unei alte epoci, pe orizontul unei istorii a literaturii, participnd la complexul proces al intertextualitii Aa se face c, elaborndu-i opera, scriitorul nu intr n dialog numai cu realitatea socialistoric imediat, ci cu o diversitate de fapte istorice, livreti etc, acceptate ori respinse Nu este dect seducia unui trecut conservat luntric n individ creia criticul trebuie s-i prefere studierea din afar Numai investigat de pe margine, centrul poate fi adus n lumina nelegerii actuale iar interpretul ajunge s descopere n text tot attea acte de interpretare, sfrind prin a se descoperi pe sine nsui ca interpret Odat ncheiat o lucrare, ne nva Starobinski, se impune revederea teoriei; revizuirea, drumul invers, atenueaz tendina discursului critic de a eluda, prin generalizare i abstractizare, diferena specific (i nu genul proxim!) a operelor O mostr a unui demers pe dos ne ofer criticul elveian nsui ntr-un alt text dedicat lui Rousseau: pleac de la descrierea zilei (n loc s se serveasc de argumentaie) pentru ca ulterior reuita liric s devin un argument major n pledoaria defensiv Aa se face c timpul zilei nu mai este vzut ca pe ceva exterior eului, eul se vars n acest incipient al zilei, l umple genernd ceea ce autorul Relaiei critice numete inerena indestructibil fa de sine Cu alte cuvinte, ne semnaleaz Starobinski, textul nu mai este prizonier al tradiiei distante; el ia atitudine, solicit decupaje diverse aplicate realitii, i ofer replica constructiv sau destructiv, pretinde de la cellalt un rspuns viguros, verificare implicit a valabilitii i eficienei demersului critic Obligaia celuilalt nu este doar de a umple distana (un fel de non-dit al lui O Ducrot), de a completa mental indeterminrile, hiatus-urile, ci de a opera o anliz intern, pentru a scoate aspectele invizibile ale textului din amorfismul lor iniial Aceast analiz intern este, desigur, dependent de factori externi Rotirea privirii spre aceste date externe trebuie s se fac din centrul textului pentru a avea o viziune clar asupra antinomiei ntre experiena interioar a operei i formele care i sunt exterioare, ntre coninutism i formalism Opera presupune o adunare, o nmnunchere de ecouri externe i de sensuri care i sunt intrinseci Criticul trebuie s genereze redistribuirea acestora printr-o pendulare permanent ntre centru i periferie vecinti Sub semnul acestei maxime mobiliti este definit nsi relaia dintre interpret i text Micarea du-te-vino ntre structurile de suprafa i de adncime ale operei, ntre partea interogat i ntregul operei asigur acea maxim deschidere a privirii, capabil s mbogeasc aria descifrrilor Aceast ultim faz a criticii (rentoarcerea intelectual la text) se impune pentru echilibrarea celor dou tentaii, a identificrii i a distanrii exagerate care ar conduce la pierdereadin vedere a nsi specificitii obiectului interpretul dup J Starobinski pare s caute, avnd el nsui un reper precis, pus la dispoziie de text nc de la nceputul demersului critic, acele puncte unde opera este opac cu ea nsi, ncercnd s redea o anumit transparen Numai miznd pe corespondena ntre diferitele niveluri ale operei (sintactic, semantic etc ), actul critic va atinge structura intim a operei Relaia dinamic interpret-text se menine pn n faza ultim a criticii: textele i propun interpretului obiectul cu specificitatea lui, primind n schimb reflecia speculativ, acea concluzie formulat n forma unei definiii conceptuale care va ncadra opera ntr-un anumit curent literar, ntr-un gen literar, ntr-o specie literar sau alta etc interesant este c interpretul are libertatea deplin n formularea ideilor i a concluziilor sale (eseistul d form unei idei sau unui model) ns gestul su nu este dect o ncercare (el nu e ntmpltor numit n aceast faz a criticii eseist de Starobinski); ulterior, dup detaarea lucid, urmeaz examenul riguros prin care detaliul este confruntat cu ansamblul Abia n aceast faz, dup parcurgerea unui ntreg traseu metodic, un sistem teoretic poate fi aplicabil unui ansamblu foarte larg de opere particulare (Literatura-textul i interpretul, p 57) Abia acum interpretul este n ipostaza de teoretician ce ia n stpnire o combinatorie intelectual Este vorba de acel interpret care nu devine prizonier al propriului sistem critic, care nu se las ncorsetat de propria gril teoetic Stpn pe concluziile sale, el i va permite s le argumenteze fcnd apel la opere emblematice sau renunnd cu totul la exemplele livreti (uneori, ele dispar cu totul) Exist ns i un minus n acest punct al demersului su: n absena exemplelor practice, rezultatul teoriei, dei seductor, devine cu neputin de verificat, iar definiia propus va avea un grad de generalitate mult prea mare, ceea ce nu nseamn c ar anula probitatea unei alte definiii n acest caz, definiia conceptual care se afirmase n traseul critic ca instrument de interpretare, trebuie s devin ea nsi interpretabil, un instrument ce poate fi modelat, lefuit, adecvat obiectului Eficacitatea sa se va dovedi o dat cu svrirea drumului invers, cu ntoarcerea la text Abia dup ce au fost definitivate i verificate conceptele-cadre i conceptele-unelte, ele pot fi puse n slujba cercetrii Acestui scientism i pozitivism al interpretrii se adaug interpretarea n act este acea interpretare a criticului care simte nevoia s se explice, s se confeseze n legtur cu propria metodologie, cu propria critic Ultimul subcapitol din Literatura-textul i interpretul (interpretarea asigur o trecere i o integritate) are n vedere ipostaza interpretului ca traductor El devine agentul unei treceri (de la o limb la alta), a crui sarcin este s recupereze sensul cuvintelor (printr-un corespondent, o perifraz etc ) fr a afecta integritatea mesajului n ansamblu Aceast condiie este parial ndeplinit n cazul textelor alegorice Afirmaia interpretul pune ceva de la sine nu trebuieneleas ca o falsificare a semnificaiei textului ci ca o aderare la text, nu o transpunere a textului ci o transpunere n text Odat terse frontierele ntre subiectiv i obiectiv, interpretarea devine act de cunoatere i de autocunoatere (ncolete n ea un sens care cere deopotriv recunoaterea noastr Literatura-textul i interpretul, p 60) A fi productorul a ceea ce se descoper n text echivaleaz cu o retrire a textului; nseamn a rencepe n tine nsui ceea ce ai simit ca aciune a unui obiect extern textul Spiritul interpretului se insereaz n acela al obiectului i invers fiina textului i gsete corespondent n aceea a criticului Cunoaterea obiectului criticat devine de aceeai esen i se nfptuiete n acelai loc ca i cunoaterea de sine, totui atrage Starobinski atenia n interpretul i cercul su, capitol din Relaia critic exist un efect modificator al fiecrui interpret, care se impune a fi prevenit printr-o luciditate autocritic E vorba de necesitatea unei intersecii ntre un nutru i a un nafar, ntre lucrul contemplat i privirea care contempl numai aa va rezulta o fiin nou, cu o dubl substan pentru c se nate din empatie i distanare n acelai timp Aciunea de a citi nu nseamn numai translaia ntr-o lume nou, ci i ntr-o fiin nou Cu alte cuvinte nu exist critic vie dect acolo unde empatia i distanarea nu se mulumesc s-i contemple n mod admirativ obiectul, ci i recreeaz, n adncul ei, echivalentul mental Criticul este o fiin care, din momentul n care i-a apropriat obiectul (dup depirea fazei de empatizare cu acesta), studiindu-l de la distan, ncepe prin a deveni o alt fiin care accept s triasc mental o via diferit de a sa Paradoxul este c, n timp ce criticul nceteaz s fie el nsui, obiectul primete confirmarea deplinei liberti i, de acum nainte, subliniaz Starobinski, face i el parte din discursul nostru interpretativ (Literatura-textul i interpretul, p 61), adic se gsete nu doar n ipostaza de obiect ci i de subiect, de coautor al metodei critice aplicate asupra siei prin indicii gramaticale, lexicale, semantice etc, prin semnalele de ansamblu pe care le lanseaz criticului Prins n acest joc de dedublri, textul ajunge s traseze traiectul criticului, s-i marcheze direciile de investigaie (textul e supraordonatul!) Critic valoros, n accepie starobinskian, este acela care i asum poziia de subordonat i nelege c numirea obiectului i a vecintilor sunt posibile fr a le smulge din locul lor (Op cit, p 61) cu alte cuvinte fr a recurge la alte substituiri, translaii, supoziii A numi obiectele nseamn a suspenda activitile noastre de suprafa, a lsa s se adnceasc tot mai mult aceast privire critic i a recunoate acestor obiecte identitatea proprie i apartenena lor la un anumit autor, gen literar, specie etc Gestul de etichetare este i o dovad de incontien pentru c las obiectelor puterea de a numi, posibilitatea de a-i oferi propria nelegere, propria interpretare Criticul nu face dect s aleag ntre aceast interpretare a textului i textul ca interpretare, alegere i ea cenzurat de instrumentele i limbajul utilizat care nu suntale criticului, nu-i aparin; sunt motenite, lefuite, trecute prin istorie (istoria criticii i istoria literar), printr-un numr infinit de interpretri i de grile de lectur Aa se face c gestul de nelegere a obiectului nu se nscrie dect ntr-un lung ir de gesturi similare, efortul su de cunoatere nu este dect reiterarea unui mit, a istoriei n ansamblu xBy using our site you agree to our Cookie policy That's Fine FACULTATEA DE ARTE PLASTiCE si DESiGN Universitatea de Vest Timisoara PROCESUL DE CREAtiE ARTiSTiCa doctorand Prof univ dr Aurel CHiRiAC Lector drd George STOiA Cuprins: 1 Procesul artistic 2 Compunerea propriuzisa a operei 2 1 integrarea procesului in opera 1 Premise 2 1 Etapele procesului de creatie 2 2 inspiratia 1 Premise 2 introiectia 1 Procesul artistic El consta intr-o succesiune productiva de operatii in care artistul nu dispune de un program standard de urmat, nu are dinainte pe deplin imaginata opera dupa care ar urma un simplu exercitiu tehnicde transpozitie in forma, de extrinsecare: "executia sa este in acelasi timp cautare si gasire, tentativa si reusita, incercare si realizare; el trebuie sa faca opera, si doar odata facuta se va putea spune daca a gasit forma" (p 106-107) Nu se poate spune, totusi, ca procedarea sa este totalmente lipsita de ghid, ca ea este o aventura fara finalitate; inventia ar fi artificial separata de realizare, regula individuala a operei - adecvarea la ea insasi - ar preceda executia acesteia si, prin consecinta, creatia artistica s-ar priva de caracterul ei formativ si de incercare Ar trebui, deci, sa existe totusi un element calauzitor, unul care, in orice caz, nu poate fi o imagine interioara in forma finita Acesta poate fi identificat, in prima instanta, ca certitudine subiectiva decurgand generic din calitatea de artist a celui ce face, anume ca artistul este capabil, printr-un "experiment" launtric, sa aprecieze daca o imagine inventata umple o asteptare, satisface exigenta unei ingenuitati cognitive si se instituie ca "directie efectiv operanta"; incercarea are, sinergie, "o tendinta spre descoperire si o speranta de succes care sunt de ajuns pentru a orienta" (p 109), altfel spus, incercarea suporta sau implica atractia reusitei Acest punct de vedere vrea sa afirme ca avand caracter de norma faptul ca inventia si executia trebuie sa fie simultane, caci, altfel, ar trebui sa se accepte ideea ca procesul artistic este fie executie a unei forme deja implinite (in plan subiectiv), un fel de redare sau copiere fara nici un adaos, fie inventie neorientata, lipsita de dispozitia transpunerii in forma coerenta (in plan expresiv), iar ca descoperire, creatia "ramane, deci, sau pur si simplu presupusa in realitatea ei, sau absolut de neexplicat in posibilitatea ei" (p 111) Prin aceasta s-a aratat doar ca ghidarea in procesul artistic consta intr-un sistem de operatii care se petrec la nivelul personalitatii artistului, nu si cine anume este agentul calauzitor spre forma ca implinire a operei in acest punct L Pareyson releva insuficienta ideii ca forma exista doar in momentul in care ea este si formata, ca ea se naste ca implinita, definitiva Or, trebuie invocat ceea ce se cheama "punctul de plecare", primum movens, momentul germinarii Din punctul de vedere al activitatii artistului acest punct de plecare, momentul declansator al procesului creator consta in "incarcarea" artistului cu sentimentul descoperirii, cu presimtirea ca efect al expectatiei si recompensa a sperantei, identificarea punctului de plecare integrandu-se in cautare si "convertindu-i speranta si asteptarea in presentiment si divinatie" (p 114) Procesul artistic apare ca orientat de pre-simtirea operei in care urmeaza sa se incheie, de anticiparea formei, deci ca o divinatie Pre-simtirea, divinatia nu apar ca operatori sau factori traductibili in termeni cognitivi, caci ne putem da seama doar de instanta la nivelul careia apare, nu si de determinarea lor Putem, totusi, sa le estimam prin efectul lor, in sensul ca actioneaza in mod real in calitate de criterii de alegere, motive pentru preferinte, repudieri sau inlocuiri, impulsuri sau reveniri, corectari si refaceri, deci prin eficacitatea lor operativa "Divinatia formei se prezinta din aceasta cauza doar ca lege a unei executii in curs: nu ca o lege enuntabila in termeni de precept, ci ca norma interna a operatiunii ce tinde spre reusita; nu ca lege unica pentru orice producere, ci ca regula imanenta a unui proces individual" (p 114-115) Atunci va trebui sa admitem ca "in afara de existenta ei ca forma formata la capatul producerii, forrna actjoneaza deja ca formanta in cursul acesteia" (p 115) Acest paradox ne retine atentia in sensul ca ne aflam deja in nucleul procesului creativ, in "tainica procedare a artistului"; in creatia sa, el este calauzit de insasi opera pe care o face, de rezultatul intrevizibil; el reuseste sa prevada prin divinatie ceva ce este ingaduit vederii doar cand exista apoi in "deplinatatea sa incheiata" Dezvoltarea procesului creator ca o constructie prin adaosuri si compunere tine de o explicatie usor simplificatoare (desi formal-psihologic, plauzibila); considerata in calitate de crestere spre implinire, de la interior spre exterior, in care nu exista distinctie intre proiect, operatie si rezultat, caci "insasi forma se creeaza pe sine", ea apare ca proces organic in care germenele, legea de organizare si finalitatea interna sunt reprezentate de opera care nu se releva decat realizandu-se, incat formarea apare ca proces univoc, adica "proces organic in care forma insasi, inainte de a exista ca opera realizata, actioneaza ca lege de organizare, extragandu-si valoarea din faptul ca este adecvare la sine insasi" ("procesul formarii sale consista in a implini in forma formata forma formanta", p 117) Formuland aceasta teza de baza a teoriei formativitatii, L Pareyson procedeaza la o analiza dinamica a procesului artistic insusi, nu inainte de a elucida o problema capitala cum este cea a marelui mister al artei: "opera de arta se face singura, si totusi o face artistul" Din unghiul de vedere al operei, momentele ei constitutive sunt: germenele, embrionul, organizarea si maturizarea; din unghiul de vedere al activitatii artistului, elementele elaborarii sunt, respectiv: punctul de plecare, proiectul, incercarea si reusita Ceea ce, din perspectiva operei, este expansiune si implinire, din perspectiva artistului este construire si compunere prin selectie si alegere, adica tocmai procesul activ care adopta punctul de plecare, germineaza un proiect, opteaza pentru solutii divergente catre o "inchidere" (convergenta) progresiva a carei valenta inalienabila este unicitatea reusitei Dinamica procesului creator, in termenii etapelor realizarii operei, include fazele nu ca succesiune "mecanica", ci ca momente operatorii permanent intercorelate, astfel ca la nivelul fiecaruia se pot intrevedea, cu ponderi sau prevalente diferite, toate functiile operationale caracteristice etapelor: declansarea, inspiratia, incercarea inventiva si incheierea (reusita) 2 Compunerea propriuzisa a operei Cu aceasta faza intram deplin in ceea ce D, Anzieu numeste elaborare secundara, in care predominante sunt procesele constiente, in aceasta perspectiva se poate intelege de ce a patra faza a procesului creatiei de arta este atat de restrans abordata psihanalitic Cata dreptate are autorul cand afirma ca travaliul creator poate sa nu depaseasca primele trei faze, ramane de evaluat, dar pentru moment, ca prima reactie se impune cel putin, o temeinica indoiala intrucat a crea o opera de arta este a-i da forma incheiata Pentru alte domenii ale creatiei exemplele lui D Anzieu apar ca sugestive spre justificarea punctului sau de vedere: profetul transmite mesajul sau pentru ca altii sa- 1 transcrie, strategul comunica planul sau celor care il vor executa pe un teren cu multe cunoscute si necunoscute, savantul inventa o formula gratie careia altii vor da socoteala de multiple fenomene inexplicate sau rau explicate (sa notam posibilitatea ca implinirea operei in forma sa ultima, de catre altul sau altii, nu inseamna neaparat ajungerea la acea configuratie-solutie care ar fi rezultat din continuitate auctoriala) Pentru cazul creatiei artistice, exemplul lui D Anzieu ar fi de retinut numai daca facem abstractie de o premisa estetica esentiala - aceea ca realizarea operei de catre artistul inzestrat cu putere demiurgica este chiar din primul moment o punere in forma sub pecetea unicitatii si individualitatii care nu admite coautorul nici in cazul congenialitatii in plus, acelasi exemplu care se refera la "muzicianul inspirat ca Tartini caruia diavolul ii apare noaptea in vis si ii dicteaza o sonata pe care el nu va avea decat s-o transcrie la trezire" (p 125), trimite la o distinctie mai ales formala, tipologica intre artisti si sau opere pe criteriul spontaneitatii laboriozitatii (unii scriu "dintr-o suflare" inspirata, altii cheama inspiratia pas cu pas intr-un travaliu incarcat de tatonari, ebose, proiecte reproiectate, studii si versiuni parasite dar acum restructurate etc , ceea ce face drumul mai anevoios, in pasi care pot oculta codul generator initiat ales si il pot redubla simbolic sau deplasa asupra altui personaj sau episod anterior secundar); oricare ar fi modul sau tipul elaborarii creatoare, adevarata originalitate este chiar unicitatea - individualitatii creatoare Realitatea este ca travaliul creator in a patra faza are mai putine si mai slabe raporturi cu inconstientul, dar nu este mai putin adevarat ca aceste raporturi nu pot fi concepute ca inexistente; si artistilor si cercetatorilor creatiei artistice le este proprie inclinatia comoda de a face apel la "aparatele" logicitatii si de a repudia interpretarile psihanalitice ca "reductoare", dar odata cu o asemenea atitudine apare ca greu de evitat un risc al reductionismului tot asa de repudiabil, acela de a identifica procesul de creatie in faza finala cu o lucrare de confectionare, de ajustare formala, tehnica, de verificare, un fel de executare conformista Finisarea operei in detalii de maxima subtilitate presupune, din contra, cautari de noi perspective, restructurari de cod si modalitati de operare cu materia si, deci, alte regresii disocieri partiale, noi reprezentanti psihici transformatori ca si noi tensionari Eu-Supraeu in afara carora cursul sau discursul creator poate adopta piste facile si cai neproductive incercari de explicatii incarcate de o anumita subtilitate in acest sens ne ofera, spre exemplu, Rodica Matei cu privire la procesul de creatie dincolo de sublimare (1998) si Fl Druta cu privire la impactul psihanalizei in problematica educationala (1987), iar S, Freud insusi ne- a lasat cateva interesante eseuri cu tematica literara: "La cretion literaire et le reve eveille", "Dostoievski si paricidul", "Delir si vise in Gravida de Jensen" in principiu, cea de a patra faza implica o comutare de directie a conflictului Eu ideal - Supraeu cu plasare precumpanitoare pe travaliul stilului "ideea de a apropia figurile de stil de mecanismele de aparare inconstiente ale Eului a fost emisa si ilustrata de o jumatate de secol ( ) in mod esential - privitor la ceea ce s-a numit "retorica visului",, (p, 126-127), dar interpretarea psihanalitica a cunoscut incecari rare (studiul lui D Anzieu asupra stilului romanelor lui Robbe- Grillet, in 1965, a fost neindoielnic primul de acest fel) 3 integrarea procesului in opera Numind intuitie empatica cea mai "veche" sursa de informatii despre procesul de creatie pe care o reprezinta impresiile si reflectiile teoretice ale unor mari creatori (descrieri si cunoasteri mai degraba clar-obscure decat autentice rationalizari), si retinand inscrierea de catre artisti in opera lor a tensiunii dintre opera-produs sl opera-proces, prima construita in temeiul unor modele de armonie, deznodamant sau "inchidere", cea de a doua (Opera apperta, a lui U Eco) "derivata din poeticile contemporane (care) plaseaza placerea estetica mai putin in recunoasterea finala a unei forme, si mai mult in sesizarea procesului continuu "deschis" care permite descoperirea, intr-o forma, totdeauna de noi profile si noi posibilitati" (citare in text, din opera lui U Eco, p 133), D Anzieu este de parere ca definirea termenilor este exacta sub raport intelectiv dar unilaterala intrucat face abstractie de partea care revine inconstientului Psihanalistului, in consens cu psihologul si cu esteticianul, spre exemplu, ii revine sa precizeze "in ce anume si in ce masura o opera, daca nu orice opera, este spontan (mai degraba decat intentional) deschisa si deschisa pentru creatorul insusi, inainte de a apare astfel utilizatorului" (p 133): campul dinamic care ia nastere in procesul construirii operei comporta spatii vacante, retele de raporturi, cai mai mult sau mai putin probabil de urmat, dar si "lacune mascate uneori prin false ferestre sau prin iluzie, interstitii in care se profileaza alti reprezentanti psihici inconstienti decat acela pe care autorul il proiecteaza sa-l puna in functie ca organizator al operei, lacune prin care inconstientul, fara a avea cuvantul, semneaza prezenta sa linistita si marturiseste despre activitatea sa neobosita " (ibidem) Acest fapt situeaza pe psihanalist sensibil departe de semioticieni sau teoreticieni ai informatiei care fac din placerea estetica cel mult o surpriza in fata improbabilului sau un joc de tranzactii pur cognitiv cu date putin plauzibile, pe baze ipotetic-perceptive Or, aici intervine activitatea intensa de simbolizare preconstienta, de "deghizare" a reprezentarilor care vor scapa cenzurilor spre a se reda constiintei careia ii retine atentia si prin complementul sau - starea emotionala (de placere, intai de toate); in acest fel, "daca este adevarat ca - intoarcerea refulatului este scopul inconstientului, geniul acestui inconstient insusi rezida in inventia infinitatii ocolisurilor posibile pentru a desavarsi acest scop unic si imposibil Opera de arta sau de gandire isi trage de aici cadrul sau si logica sa" (p 134-135) Chestiunea reintegarii in opera a fazelor procesului de creatie este una de ordin metodologic si, prin urmare, are in vedere verosimilitatea sau, mai mult, validitatea paradigmei psihanalitice in acest sens, D Anzieu avanseaza intr-un paragraf dens (p 135-136) urmatoarele propozitii: disocierea regresia creatorului (faza i) se regaseste in opera fie in mod intuitiv (de exemplu, "un personaj incearca, sub o aparenta mistica sau erotica, o asemenea stare"), fie in mod figurat (o descriere reda etapele unei cautari propunand implicit lectorului o experienta alegorica), iar in ambele cazuri sau in oricare altul, mecanismul poate fi semnificat prin particularitati de stil; sesizarea unui reprezentant psihic inconstient (faza a ii-a) se poate evidentia printr-o serie de procedee cum ar fi "intalnirea cu dublul, cu o fantoma, prin avertismentul misterios al unui vis, prin traversarea unei oglinzi, prin cautarea unei comori sau ( ) prin schimbarea mediului obisnuit ori natural de viata"; transformarea acestui reprezentant in cod organizator al operei (faza a iii-a) se poate figura in opera in mod narativ, prin descrierea unei masinarii complexe aparent inutile, sau in mod mistic (a se vedea legenda lui Faust), sau, in fine, in mod inversat ("in loc ca acel cod sa serveasca la producerea operei, opera serveste producerii unui cod, sau, in varianta mai moderna, opera evidentiaza cum iluzia vointei de a face ca totul sa provina din unul sau mai multe coduri, sfarseste prin ciocnirea cu o "structura absenta", potrivit titlului unei alte opere a lui U Eco", p 135); travaliul de compunere a operei (faza a iV-a) este simbolizat in opera aproximativ in aceleasi variante (contemplarea de catre un personaj a unei scene care condenseaza sincronic intriga romanului dezvoltata diacronic, reprezentarea, prin inversie, a unui decompozitii sau neterminarea intentioanta a operei); producerea in afara a operei (faza a V-a) presupune reprezentarea utilizatorului insusi in opera pe care creatorul il face partas, il flateaza sau il critica, il stimuleaza sau "franeaza" pentru a-i face participant activ la actiune si rationare, "insertia, in opera pe cale de a se face, de reprezentari ale procesului creator care o zamisleste, corespunde unei proprietati a aparatului psihic, aceea de a-si produce imagini despre propria functionare: diferenta esentiala in raport cu aparatele non-psihice" (p 137, subl ns ) Aceasta proprietate de autoreprezentare arata ca mecanismul de introiectie nu este o simpla incorporare sau asimilare unidirectionala spre inauntru, precum si ca opera reusita ("reusita estetic, dar ratata stiintific") intareste , iluzia de realitate la percipient, iluzie fundamentala aflata la baza unor iluzii particulare in fiecare dintre arte: iluzia narativa ("lumea descrisa de scriitor poate parea mai reala decat in realitate"), iluzia figurativa (peisajul poate aparea ca mai adevarat decat modelul) si iluzia proiectiva (emotiile si miscarile corporale sunt localizate in formele expresive ale artei - sunet, cuvant etc) Aceste modalitati ale iluziei se pot 'cumula, astfel ca rezultanta, ca modalitate operanta, apare, in opinia lui D Anzieu, ca iluzie de totalizare (p 138), ceea ce din punctul de vedere al artistului, constituie forma individuala in calitate de univers sau universul in forma individuala (caracteristici impuse de acelasi U Eco in Opera deschisa), temei pentru recunoasterea a inca unei proprietati inalienabile a aparatului psihic, mostenitoare a Self-ului primar ilimitat - "matrice originara a topicii psihice" (p 139): prin disociere regresie, prin maximizarea incertitudinii asupra frontierelor Eului sau prin simultaneitatea acestor stari, "creatorul regaseste un contact mai direct, mai imediat, mai autentic cu Seiful sau psihic originar" (ibid ) care dispune de doua caracteristici proprii numai aparatului psihic - unicitatea (sentimentul de a fi singular) si nelimitarea (sentimentul de a fi infinit) in aceasta perspectiva, travaliul creator consta de fapt in legarea celor doua extremitati ale psihismului - activitatea matricei psihice primare (seiful unic si nelimitat) si activitatea gandirii secundare (conceptualizari, deductii, formalizari), aparand ca sursa de tensiune (creatoare) intre aceste straturi, dispozitive, niveluri, poate intai de toate ca sentiment ca opera este mai vie decat viata iV Perspectiva estetica asupra procesului de creatie artistica 1 Premise infatisarea unei viziuni psihologice actualizate si sintetizatoare non-descriptive, si intemeiata pe criteriul creatului- obiectiv final al microsuitei noastre de cercetari privitoare la procesul de creatie artistica (a se vedea si anterioarele 2 studii asupra perspectivelor de estetica fenomenologica- 1998 si psihanalitica-1999) - impune ca necesara, daca nu prioritara oprirea asupra perspectivei estetice Toate aceste perspective de abordare sunt consonante in virtutea unei anumite comunalitati de obiect: specificitatea lor disciplinara este legica si ramane mai ales "separatoare", dar corelativitatea lor inevitabila se prezinta ca o productive complementaritate Din unghiul psihologiei artei, ar fi indeajuns sa evocam faptul privilegiat ca aparatul conceptual de baza in directia explicarii partii observabile, accesibile a inefabilului creatiei de arta este de esenta psihologica; in estetica, de pilda, generalizarile teoretico-metodologice in anumite arii problematice cum sunt natura emotiei estetice sau nivelurile psihanalitice ale procesului creator, par a fi fost nevoite sa astepte cercetarile si sintezele lui Th Ribot- 1920, sau, respective, dezvoltarile sim aplicatiile de dupa jumatatea secolului XX, atat de bine intemeiate prin opera remarcabila a lui D Anzieu-1981 Procesul de creatie artistica reperezinta poate cel mai ilustrativ plan al co-relatiilor psihologie-estetica, un fel de registru la extremele caruia vom identifica o deosebire neconditionata a esteticii catre psihologie prin prioritatea formulate la inceput de veac XX de catre F Adorno in al sau System der Aesthetik ("cea mai imperioasa sarcina a esteticii o constituie o amanuntita si subtila analiza psihologica - 1905, p 208"), ca si o inchidere "intemeiata" pe o prejudecata sau pe o pseudotrebuinta de aparare fata de varii imixtiuni (cea a psihologiei profila desigur, "invazia" psihologismului ) consemnata intr-o sinteza de teoria literaturii a lui Wellek si Warren ("psihologia nu este necesara artei sin u are in sine valoare estetica" 1967, p 131 ); in plus, din punctul de vedere al metodei poate fi consemnata in aceasi ordine de idei si excesiva daca nu falsa prudenta a unor esteticieni de a admite relativitatea judecatilor de valoare intemeiata pe metoda experimentala(a se vedea statistica gusturilor, artificialitatea faptelor si masuratorilor privind formele si stimuli etc asa cum argumenteaza R Frances si M imberty intr-o psihologie a artei si esteticii - 1979, p 9-43 ) Dupa cum o estetica sau alta adopta o viziune mai globalizatoare sau mai restransa, tematica procesului de creatie isi gaseste intr-o masura sau alta, loc ca latura necesara a problematicii creatiei artistice intr-o estetica de sistem ca acea a lui T Vianu (1998) vom constata perspectiva psihologiei creatiei ca una dintre fundamentari alaturi de cea filozofica si cea fenomenologica, pe cand intr-o alta estetica, celebra, centrata pe experienta estetica a lui M Dufrenne, psiholohia creatiei este admisa ca o posibilitate colaterala Cu astfel de orientari exclusiviste asistam si azi la intarzierea asimilarii in estetica a unui concept fundamental pentru stiintele umane studiat initial in psihologie, cum este cel de creativitate Pana la un punct este de inteles justificarea "importului" necritic de psihologie in unele discipline, inclusiv in estetica: a evita pericolul explicatiilor subiectiviste, insa tipul reactiei de prudenta-respingere fata de psihologie ne duce cu gandul la pseudo-temeiurile remarcate mai de mult de catre G Politzer pentru respingerea de plan a psihanalizei- arogarea dreptului de a o critica fara a o fi cunoscut Din punctual de vedere al psihologiei, care n-a afisat vreodata ideosincrazii fata de estetica, se intelege ca ea a pretuit mai mult ceea ce a avut de preluat ca sugestie pentru varii dezvoltari (de exemplu, din conceperea operei ca implinire si consacrare estetica in procesul receptarii, psihologia ar putea reconsidera criteriul creatului sau al produsului, in directia unei mai comlete si specifice definiri a creativitatii artistice, cu posibile extensiuni asupra creativitatii in general); cealalta directie a relatiei psihologie-estetica, oferta de sugestii-concepte si solutii- se deruleaza cu daruire generoasa si obligatorie in matca generala a datelor stiintei, a integrarilor teoretice de genul filozofiei stiintei Poate ca nu am fi formulat premisa justificativa a opririi asupra perspectivei estetice a procesului de creatie in arta daca in cercetarea romaneasca nu ar exista doua remarcabile lucrari- eveniment care demonstreaza si ca sunt si cum sunt posibile, printr-o secreta afinitate, o estetica in care perspectiva psihologica reprezinta una din fundamentarile ei relevante si o psihoestetica expres conceputa pentru a reprezenta o "contributie la o estetica dinamica" Aproape am citat estetica lui T Vianu (volumul i-1934; volumul ii-1936; trimiterile dupa editia a iV-1968 ) si Eseu despre cunoasterea a lui L Rusu (editia i-1935 in lb francaza; traducerea in lb romana in 1989) fiecare insotite de cate un studio introductive de mare anvergura si profunzime, semnate, respective, de i ianos si M Papahagi Complementaritatea perspectivei estetice asupra procesului de creatie in arta va fi pusa in relief prin comentarea unor idei cadru si prin a descrierilor etapelor acestui proces Nu vom adopta vreo modalitate "standard" de prezentare a celor doua viziuni, de exemplu intai cea estetica si apoi cea psihoestetica; o astfel de modalitate ar urmarii un studio comparative si s-ar putea incheia cu o evaluare sub raportul "prioritatilor" istorice sau sub cel al diferentei de saturatie psihologica ceea ce nu se situeaza in prim- planul obiectivului nostru Vom adeopta o modalitate de evocare din perspective continutului principal de idei; in asamblul si in cazul fiecarei etape de3scrise a procesului de creatie, punand in valoare contributiile respective la adancimea si modernitatea observatiilor din care spiritual stiintific izbuteste anumiti pasi inainte, inclusiv deschideri care au facilitat depasirea "formulei" exagerat descriptive practicata anterior Pentru T Vianu ca si pentru L Rusu, punctual de plecare in constructia viziunii estetice, respectiv psihoestetice si criteriul fundamental al analizelor este creatul, opera de arta "Creatul si numai creatul ne poate sustine in evaluarea corecta atat a creatorului cat si a receptorului in sensul psihologiei implicate in opera va conta deaceea mai mult decat pentru ca va ramane criteriul si garantul final al acesteia" (i ianos-1978, pag 170) in psihologia creatiei, prioritatea criteriului produs a fost instantiata din prima treime a veacului al XX-lea prin tezele lui L S Vagotski si apoi ale lui R Vrances, in legatura cu necesitatea metodei obiective in cercetarea creatiei artistice Tudor Vianu trateaza temeiurile psihologice ale artei ca o directie prioritara a esteticii operei fara a imprumuta si transpune automat concepte psihologice in estetica, ci selectand si integrand intr-o viziune sintetizatoare L Rusu admintand neconditionat prioritatea creatului face un efort particular, poate mai complex de a se centra pe artist sip e activitatea sa creatoare numai intrucat acesta este autorul (creatorul) operei; viziunea sa are intemeieri expres psihologice in sensul ca "geneza actului creator este identificata cu viata psihica" (M Papahagi-1988, pag 9) Ambii ganditori admit ca procesul de creatie in arta implica o anumita corelativitate a dispozitiilor inconstiente si constiente, creatoare, mobilul este tocmai imaginea sau idea, forma care anticipeaza sau prefigureaza printr-o clarificare interioara, evidentiind o "dispozitie creatoare" ("predispozitia creatoare" la L Pareyson-1984) Principiul explicativ a lui L Rusu se nuanteaza in descrierea etapelor procesului de creatie in arta Pentru a explica tainica procedure a artistului, esteticianul psiholog isi propune sa plece de la distinctia substantiala dintre dat si creat "Esenta artei nu poate fi explicate decat tocmai prin aceasta diferenta sin u prin aspectele sale comune" (pag 42) 2 Etapele procesului de creatie 2 1 Pregatirea Declansarea procesului creator poate fi pusa, mai intai, pe seama unei vointe de afirmare, de autorealizare a artistului (creator nu devii, ci esti -spune L Rusu in spiritual esteticii si psihologiei geniuluim ereditar), ca "sursa primordiala a proceselor psihice" plasata la nivelul "inconstientului innascut" (Aceasta este o lume misterioasa pe care nu o putem dacat banui si interpreta dupa manifestarile ei, pag 72) Desi momentul declansator este evident si preponderant irrational, L Rusu vorbeste de rationalitatea lumii frumosului ca disputand de atributul unei normativitati a creatiei Prin urmare, artistului ii este proprie o inalta disponibilitate de intoartcere spre eul original la nivelul caruia are loc germinarea ideii artistice ca singura procedure opusa tendintei catre o expresivitate automata, fara durabilitate artistica Declansarea de la interior spre exterior apare ca mechanism specific de germinare capabil sa explice cine si in ce fel decide asupra esteticitatii expresiei, adica tocmai efortul artistului, tensionarea, nelinistea prin care se realizeaza biruinta asupra naturii primare si, deci, transcederea acesteia prin generarea imaginii artistice, a "formei vii" care il elibereaza de presiunea inconstientului in directia unui nou echilibru asteptat Concesia fata de idea inzestrarii innascute a artistului apare mai degraba ca nevoie de a marca deosebirea dintre acesta si omul de rand nu ca simpla diferenta cantitativa, de grad, ci ca una calitativa; datul ereditar, incontestabil nici n-ar avea sens in lumina ideii autorului despre tensionarea si efortul de transcendere a naturii primare, iar rationalitateqa ca atribut normative al creatiei presupune cu necessitate cel putin intentia ordonatoare, constienta, adica un mechanism de speta motivationala, o stare de necessitate actuala ca temei psihologic al autoproiectiei in opera Aceasta dispozitie creatoare este synergic conditie congenitala si effect de autoformare cognitive- afectiva Se poate conchide ca L Rusu este printer foarte putinii ganditori care restituie in acest mod etapei de preparare parametrii ei de definire ca moment esentialmente creative, dincolo de descrierile care o reduceau la activitatea de acumulare, de "documentare" in adaos, T Vianu aduce cateva observatii complementare: - Pregatirea operei incepe cu imprimarea amintirilor in copilarie; - Pentru intoarcere in sfera copilariei "este necesara o disponibilitate a atentiei, o predispozitie catre completare gratuita" (pag 253); - Opera care se infaptuieste reprezinta adesea "corectarea unei realitati resimtita ca nesatisfacatoare" (ibid ); specifica artistului Alaturi de imaginatie, este "puterea de a simtii"; pregatirea apare ca relativ difuza si deci, necoincidenta cu limitele experientei artistului, uneori amintirile poarta insemnul opozitiei in raport cu ceea ce a fost la origine alor; in fine, pregatirea are doua functii: - una impresa (asimilare de material informational si ascutire de facultati "mai inainte ca viziune a operei sa se fi format") si una expresa, ca actiune dirijata, coordonata cu o conceptie in linii mari stabilita (virtuozul care pregateste concertul, actorul care alege din variantele intruchiparii personajului etc) Retinem, in cele din urma, datorita mai ales lui L Rusu, ca etapa pregatitoare a procesului de creatie artistica rezida intr-o plonjare in sine a artistului, in inconstient, ca un triunf asupra naturii sale primitive, traducand declansarea pulsiunii sale launtrice si captarea ei intr-o prima forma artistica fie si difuza, o prima germinare care va anunta expresia echilibrului, pe cale de a se restabili "Vointa de putere", in sensul motivatiei intrinseci de comunicare inraurire a percipientului reprezinta potentialitatea innascuta care decide in privinta naturii creatoare: "acolo este o lume misterioasa pe care nu o putem decat banui si interpreta dupa manifestarile ei" (pag 72) inspiratia Ca etapa succedenta, in principiu, ea se identifica prin: - Aparitia imaginii-idee la nivelul structurilor dinamice ale inconstientului preconstientului, ca schita anticipative indeajuns de saturate intelectiv incat sa releve inceputul unei scenario dramatic al creatiei, cum o califica L Rusu - Cristalizarea acestei imagini-idee in forma genuine al carui atribut de definitie este tendinta de extrinsecare Ca dispozitie creativa specifica, inspiratia produce saltul sau transpozitia efortului creator din plan inconstient in plan constient fara a readuce sau rezolva tensiunea interioara Geneza formei anticipative, "inspirate" are loc in "laboratorul" preparatiei, iar cristalizarea formei-proiect care va ghida procesul crearii operei o instituie ca moment distinct care acopera ceea ce indeobste se cheama iluminare T Vianu trateaza inspiratia ca "moment exploziv care creioneaza liniile generale ale viitoarei opere" (pag 260); amintitul moment initial, pune in miscare procesul (apropierea lui, in etape premergatoare, este traita ca stare de disponibilitate , ca trebuinta creatoare inca neorientata spre o tinta clar conturata, este tocmai greu definibilul germene care urca din inconstient spre a lua forma unui proiect) in inspiratie, artistul resimte inceputul decis al unei organizari si clarificari interioare ca venita din afara, un moment al spontaneitatii, al necesitatii sau iminentei prefigurarii jaloanelor operei identificat prin vivacitatea imaginatiei si frenezia trairii afective Darul inspiratiei este o solutie la o probela creatoare chiar daca in lantul intuitiilot si ideatiei sunt verigi lipsa (in inspiratie "numai inceputul si sfarsitul procesului figureaza in constiinta, in timp ce desfasurarea lui medie apartine travaliului inconstient", 1968, pag 262) T vianu incearca si izbuteste sa faca inteligibil pana la "tangibil" intuitive momentul inspiratiei invocand observatii subtile ca cea consemnata de Nietzsche ("Asculti sin u cauti, iei fara sa te intrebi cine da ") sau marturisiri ale creatorilor cum este cea a lui Wagner despre geneza accordului in Mi bemol major din preludiul Aurul Rinului ("  mi se paru ca ma cufund intr-un repede current de apa Murmurul acestei ape lua curand un character muzical [ ] imi dadui seama ca imi aparuse motivul preludiului asa cum il purtam in mine, fara sa fi izbutit a-i da pana atunci forma ") Plenitudine de fericire si angoasa care apar ca parti integrante, imagini, amintiri, judecati si tendinte anterior razlete care acum isi afla caile convergente ale unificarii intr-o sinteza atotcuprinzatoare, inspiratia apare ca "traire a necesitatii imperioase careia artistul nu i se poate sustrage" (1968, pag 262) Poate cea mai subtila contributie a lui L Rusu in intelegerea inspiratiei consta tocmai in sugerarea caracterului ei procesural, atat cat este posibil, pentru a o sustrage interpretarii ca fenomen instantaneu, subsit, "misterios" in care inceputul declansator se confunda cu incheierea in strafulgerarea aceleasi clipe Aceasta rezolvare aproape expres afirmata de L Rusu se arata a fi una "inspirata" de subtilitatea observatiei psihologului care promoveaza o viziune dinamica asupra creatiei Chiar daca latura de mister nu este cu desavarsire rezolvata, cel putin in ceea ce priveste momentul germinarii formei genuine in straturile profunde ale elaborarii psihice, conceptia dinamica ne rezerva posibilitatea unei intelegeri sufficient de demitizate, cel putin in ceea ce priveste momentul iluminarii sau cristalizarii ideii in forma-proiect care va ghida intreaga elaborare creatoare Ca nu in inspiratie isi gaseste artistul restabilirea echilibrului asteptat, este o idee cat se poate de consecventa in conceptia generala a autorului, caci generarea proiectului nu este totuna cu formarea operei, sau, atfel spus, inspiratia ca dispozitie creatoare traverseaza intregul proces de creatie in toate fazele sub forma carora el este descris Ea incuba "scheme dinamice anticipatoare" ca sinteze operationale neintrerupte, ca verigi ale unui discurs de discontinuitati sau de "rupture ale constrangerilor pe care inteligibilitatea anterioara le impunea" (C r Hausman, 1985), parcurgand un traseu apparent complet sub specia hazardului, dar care, in fapt, este proiectat sub specia "serentipitatii controlate" (J Jaques, 1993) Dintre toate etapele procesului de creatie in arta, respective dintre dispozitiile creatoare aflate in prim-planul elaborarii artistice, cea care a retinut in mod special atentia lui L Rusu (pag 169) a fost inspiratia ca dispozitie superior productive fructificata de artist prin inovare invocandu-l pe Th Ribot, autorul staruie cu deosebire asupra unei tipologii a inspiratiei pe criteriul rationalitatii imaginii creatoare El propune doua mari tipuri de inspiratie: - Al imaginii intuitive caracterizat prin preeminenta procedarii analitice, de la unitatea globala la detaliile caracteristice adecvate intregului, o procedure mai ales spontana, bazata pe rezolvarile intuitiei, inspiratia aparand ca venita "din afara", ca avand character ludic si sursa in structurile functionale ale inconstientului; - Al imaginatiei reflexive, preponderant sintetic, de la detalii la unicitatea globala, o procedure constructive-reflexiva, bazata pe gandirea sistematic apreciativa, inspiratia prezentandu-se ca efort " din interior" a carui sursa se identifica la nivelul structurilor operationale ale intelectului Primul tip ar fi, deci, unul de inspiratie inconstienta, ludica, cel de-al doilea-unul de inspiratie constienta, de efort important ni se pare faptul ca L Rusu adopta o viziune deschisa, non- globalizata, demitizata asupra inspiratiei depasind tiparul mai vechilor observatii potrivit carora inefabilul inspiratiei era ipso facto cu desavarsire inexplicabil Ca "misterul" creatiei nu este, astfel, anulat?! Dar care estetician sau psiholog isi va asuma riscul unei atari ipoteze sau atitudini "rezolvatoare"? 3 1 introspectia inainte de a vedea in ce consta momentul initial al crearii operei de arta si care anume este starea ("formalizarea") prima a imaginii operei, adica structura ei incipienta, asa cum reclama criteriul rezultatului - creatie se cuvine san e oprim asupra unui fapt pe care din pacate unii il considera de ajuns pentru a clarifica punctual de plecare al creatiei in arta, declansarea activitatii creatoare Simplul fapt al declansarii procesului, nu este automat un act de creatie, dar tot atat de bine orice act creative este de neconceput fara declansarea procesului Mai putem concepe teoretic un proces creativ c-a declansat care poate ramane un strigat fara finalitate Atunci care declansare este creativa, in ce consta ea, ce natura o caracterizeaza - operationala sau directionala sau una sumata? in principiu am putea spune ca declansarea este, devine, sub - moment si conditie a creatiei in arta numai in masura in care ea se inscrie si se finalizeaza intr-un act neindoielnic productiv in estetica sa- teorie a formativitatii, L Pareyson incearca sa instantieze declansarea ca certitudine subiectiva decurgand din calitatea de artist (artistul ar fi capabil sa evolueze daca o imagine - idee inventata se poate institui ca "directie efectiv operanta") Artistul se "incarca" astfel, cu sentimental descoperirii sau cu ceea ce el numeste presimtirea operei, o anticipare a formei care devine divinatie, nu ca factor cognitive structurant ai primei stari a operei sau ca "lege a unei anumite executii in curs ( ) ci ca norma interna a operatiunii care tinde spre reusita" (pag 114 - 115, a se vedea si studiul nostrum anterior, 1998) Cum se transforma intentia creatoare a artistului in opera, ce operatii instrumentale sunt declansate in directia facerii operei? Ramane ca un enunt suspendat, deoarece din momentul declansarii opera se activeaza ca forma formanta, ca principiu autoformativ, prin lanturi de operatii care merg prin incercare catre reusita in psihoestetica sa L Rusu incearca intr-un chip mai articulate si verosimil sa resolve problema declansarii activitatii creative Din opozitia majora aflata la baza creatiei artistice, cea dintre echilibru si nonechilibru, pe directia redobandirii prin opera incheiata a echilibrului pierdut, L Rusu plaseaza in insasi fiinta artistului un principiu declansator - vointa de putere (in sensul unei trebuinte funciare de a induce un mesaj unui public, de a-l modela pe acesta din urma in relatia de intercomunicare opera percipient) Estiticienul psiholog mai precizeaza ca aceasta are loc anterior operatiilor specifice creative in zona inconstientului innascut, "sursa primordiala a proceselor psihice" Pulsiunea pe care artistul o declanseaza are din plecare o tendinta spre rationalitate si formalizare (expresiva) si un rezultat unic - regasirea echilibrului prin "captarea pulsiunii in forma" (L Rusu, 1989; a se vedea si prima parte a acestui studiu) in psihanaliza sa asupra procesului creativ in arta, D Anzieu se refera la un pre-mers in faza incipienta, la o stare speciala, a artistului ca la o conditie primordiala; caracterul acesteia este unul de criza personala similara cu transa corporala de angoasa si extaz, concretizata intr-un mechanism regresiv disociativ care, mai departe , explica cel mai bine cea din opera in statu nascendi se face in faza de debut Putem conchide cu incredintarea ca substratul mecanismului declansator al creatiei artistice trebuie cautat in structura motivatiei artistului tensionat de starea de asteptare a descoperii, energizat de trebuinta de auto-realizare, de autoproiectare intr-un model inedit de viziune asupra lunii, sub semnul imperios al nevoii de comunicare: artistul isi centreaza autodeterminarile in forma acelei motivatii creatoare care este capabila sa-si puna in actiune resorturile instrumental - operationale generatoare de opera Motivatia creatoare apare, astfel, simultan ca dispozitie directional - operationala (atitudinal - aptitudinala) Numim introiectie faza initiala a creatiei in care are loc germinarea embrionului viitoarei opera de arta in explicatii mai vechi s-a pus accent deosebit pe activitatea de asimilare (de cunostiinte, experiente afective etc ) ca urmare a unei vaste (uneori) documentari in aria tematica propusa de opera (ceea ce putea fi adevarat cel mult in cazul romanului istoric, frecelor picturale de un anumit gen, spectacolelor bazate pe texte provenite din alte culturi etc) Artistul este intr-o permanenta si ferventa documentare toata viata; caracterul acestei activitati este unul constient, deliberat, iar din acest unghi de vedere exista multe alte situatii in care documentarea nu este neaparat sau intrutotul creativa Artistul nu stocheaza material brut; si informatia si observatia , si experienta spontana sau deliberate sunt preparatoare de act creative numai in masura in care, prin introiectie, se soldeaza cu geneza unor imagini si trairi nemijlocite ori imaginare care reprezinta chiar initiala punere in forma artistica Or, acest ultim fapt presupune ca datele documentarii, asimilarii, trairii sunt stimuli mpreparatori ai starii unei constiinte virtuale (H Delacroix) in care artistul se abandoneaza partial pentru a se conexa la tensiunile profunzimilor (inconstientului) unde "personalitatea isi construieste mijloacele de expresie" (p 167), unde cristalizeaza o prima ebosa care cheama necesarmente altele Starea generala initial indiferentiata, "se constituie prin centrarea afectivitatii nostre la suprafata si in adancime, in jurul unei virtualitati estetice" (p 168); acest debut de orientare contureaza in nuce forma incipienta care va ghida travaliul creative Ca activitatea creative in aceasta prima faza nu opereaza doar cu tezaurul mnemic sau si cu informatia actuala, fiind deja , inventie plina de originalitate datorita intuitiei empatice se poate acepta ca urmare a descrierii anterioare, insa problema este nu atat sa recunosti sis a accepti plonjarea in inconstient ci sa ajungi sa stii de ce artistul procedeaza in acest mod si cu ce revine la constructia constienta (altfel spus, cum se opereaza coborarea si care este starea de inceput a operei de ara) Dintre toate principalele viziuni teoretico-metodologice anterior examinate in acest domeniu, una singura a oferit o explicatie verosimila, viziunea psihanalitica a lui D Anzieu Mecanismul launtric vizat consta in urmatoarele: eul artistului are disponibilitatea de a se disocia, o parte regresand in straturile profunde ale inconstientului, cealalta ramanand in ipostaza unui observator si critic spre a se evita pericolul destructurarii, dezordinii mentale sau conduitei psihopatice defensive (astfel, situatia regresiei disocierii va putea fi notificata mnemic, atentia se va conserva nealterata, autoperceptia va aprecia exact caracterul paradoxal al "experimentului" - trairea cu un animit grat de identificare si detasare critica autocontrolata) Dar in ce scop se deruleaza acest mecanism ne explica tot D Anzieu: eul regresat merge la intalnirea cu reprezentanti psihici inconstienti (imagini si emotii refulate sau ramase inactive); eul incarcat cu sensul trairilor generate de sentimental tonic al reusitei operei actuale activeaza o dispozitie creatoare de alegere selective si impune respectivilor reprezentanti inconstienti operatii de simbolizare prin care ii sustrage pimei cenzuri (dintre inconstient si subconstient), conducandu-i spre nivelurile constiintei clare Configuratie prima a operei in aceasta faza este tocmai ebosa sau germenele Artistul nu-si poate da seama decat vag de ce si cum s-a operat afinitatea electiva dintre starea de necesitatea tematica si reprezentantii psihici inconstienti alesi si simbolizati, el ajunge sa aiba o parere "clara" numai post factum, potrivit consecintelor constante Este ceea ce T Arghezi remarca in cateva versuri elocvente, in poezia "Frunze pierdute": "Parca traiesti in somn si amintire  Sin u sti cine a scris cu mana ta" Tot in acest mod intelegea poetul savant L Blaga generarea embrionului: in "Cantec sub stele" el constata ca poemul se plamadise "de la sine" si nu mai ramanea decat sa coboare galeata de aur pana in fundul fantanii pentru a-l ridica implinit ca "un rod copt, cand nici nu mai speram asa cules " Prin urmare, regresia disocierea artistului este o conduita creative, temporara si reversibila, una speciala de reviviscenta a proceselor senzoriale, emotionale si mentale, de surprindere a formei incipiente - germenele La baza se afla o disponibilitate creativa particulara a eului artistic - una de speta paradoxala (dubla capacitate de a tolera angoasa si de a prezerva o dedublare vigilenta si autoobservatoare distingandu-l in mod absolut de bolnavul mental caruia ii lipseste prima capacitate, dar si de omul de rand care ii lipseste cealalta capacitate) in alti termini, artistul stie ca este posesorul unei calitati aparte aptitudinal -atitudinale prin care descopera singurele elemente de nucleu ale elaborarii creative declansate - reprezentantii psihici inconstienti; in aceasta consta, in esenta, introiectia creativa ca punerea in forma artistica incipienta sau conturare imagistica, simbolica din care va rezulta proiectul operei de arta Bibliografie:  Anzieu, D , Le corps de l’oeuvre Essai psychanalitique sur le travail createur, Gallimard, Paris, 1981  Bejat, M , Talent, inteligenta, creativitate, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1971  Delacroix, H , Psihologie de l’art, Alcan, Paris, 1927  Doron, C , Prevost, L , Dictionare de psihologie, Editura Humanitas, Bucuresti, 1999  Druta, Fl , Psihologie si educatie, Editura didactica si pedagogica, Bucuresti, 1987  Dufrenne, M , Fenomenologia experientei estetice, vol i, Editura Meridiane, Bucuresti, 1976  Frances, R , Psychologie de l’esthetique, PUF, Paris, 1968  Frances, R , imberty, M , Art, esthetique et sciences humaines, in: R Frances, Psychologie de l’art et de l’ esthetique, PUF, Paris, 1979, pag 9-43  Freud, S , Psihanaliza si arta, Editura TREi, Bucuresti, 1996  Gavriliu, L , Theodule Ribot, precursor al psihanalizei (Eseu introductiv), in: Th Ribot, Logica sentimentelor, Editura iRi, Bucuresti, 1996, pag 9-30  Gavriliu, L , Fenomenul emotie (Eseu introductiv), in: J - P Sartre, Psihologia emotiei, Editura iRi, Bucuresti, 1997, pag 7-22  Gibello, B , Representants de choses, representants de mots, representants de transformations, in: "Documents et debats" (Bull interieur de l’Association Psychanalitique de France), nr 17, avril 1980  Haussman, C R , Criteria of creativity, in: D Dutton, M Krausz (Eds ), The concept of creativity in since and art, M Nijhoff Publishers, Dodrecht-Boston-Lancaster, 1985, pag 157-186  Hubert, Y , Creatifs au quotidian Outils et methods, Editions Hommes et Perspectives, Paris, 1991  ianosi, i , O opera estetica - o estetica a operei (Studiu introductiv), in: T Vianu, Estetica, EPL, Bucuresti, 1968, pag V - XCVi  ingarden, R , Studii de estetica, Editura Univers, Bucuresti, 1978  Jacques, J , Hazardul sau stiinta descoperirilor neprevazute, Editura Nemira, Bucuresti, 1993  Janet, P , L’evolution psychologique de la personnalite, Chahine, Paris, 1929  Koestler, A , The three domains of creativity, in: D Dutton, M Krausz (Eds ), The concept of creativity in since and art, M Nijhoff Publishers, Dodrecht-Boston- Lancaster, 1985, pag 157-186  Lagache, D , La psychologie: conduite, personnalite, groupe, in: Somme de medicine contemporaine, Edition Medicales, Paris, 1951  Lonergan, B J F , insight A study of human understanding, Harper and Row, New York, 1978  Matei, Rodica, Processus creative au dela de la sublimation - essai sur la distructivite au travail dans la creation, "Revue de Psychologie", 1998, nr 1  Marcus, S , Empatie - cercetari experimentale, Editura Academiei, Bucuresti, 1971  Marcus, S , Empatie si personalitate, Editura Athos, Bucuresti, 1997  Marcus, S , Saucan, Doina-stefana, Empatie si literature, Editura Academiei, Bucuresti, 1994  Mecu, Carmen Maria, Nichita Stanescu: opera si biografie, in: "Limba si literatura", 1997, vol i, pag 86-102  Mecu, Carmen Maria, Creatie si biografie, in: "Revista de psihologie", 1998, nr 3-4, pag 175-184  Moraru, i , Psihologia creativitatii, vol i, Editura Victor, Bucuresti, 1997  Neacsu, Gh , Transpunere si expresivitate scenica, Editura Academiei, Bucuresti, 1971  Neacsu, Gh , Procesul de creatie artistica (i), in: "Revista de Psihologie", 1998, nr 3-4, pag 167-179  Neacsu, Gh , Procesul de creatie artistica (ii) Perspectiva psihanalitica in: "Revista de psihologie", 1999, nr 1-2  Neacsu, Gh , Procesul de creatie artistica (iii) Perspectiva estetica in: "Revista de psihologie", 1999, sub tipar  Neacsu, Gh , Marcus, S , Creativitatea artistica in Al Rosca si altii (Coord ), Editura Academiei, Bucuresti, 1981  Papagahi, M , Studiu introductive (la L Rusu "Eseu despre creatia artistica"), Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1989, pag 5-38  Pareyson, L , Estetica - teoria formativitatii, Editura Meridiane, Bucuresti, 1984  Parvu, N , Studii de psihologia artei, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1977  Piaget, J , Psihologia inteligentei, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1965  Politzer, G , Le mythe de l’antipsychanalyse, in: "Ecrits", Edition Sociales, Paris, 1969, t 2  Ralea, M , Prelegeri de estetica, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1972 